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Diese Behauptungen widersprechen aber so sehitaiéeferten Denkgewohnheiten, daf3

es darum nicht verwunderlich ist, wenn sie gegen eine so hohe Bewertung der Stimmungen
zunachst der schérfste Widerspruch regt; denn hier soll zur tragenden Grundlage des
gesamten Seelenlebens gemacht werden, was doshbaff das Fliichtigste und

Unbestatigste ist, was wir am seelischen Leben kennen. Wie Wolkenschatten und
Sonnenflecken Ubeire Landschaft dahinziehen, bald das eine beleuchtend und
heraushebend, bald das andre wieder in Dunkelheit zurticktreten lasseedhseln auch

im Menschen die guten und die schlechten Stimmungen. Ebenso wie diese erscheinen auch
die Stimmungen als etwas AuRerliches, was iiber die menschliche Seele dahinstreicht, ohne

sie in ihrem eigentlichen Wesen, ihrem festen, unveranderlichenzgeberiihren.

(Otto Friedrich BollnowDas Wesen der Stimmungé®56, s57f)



Indledning

Denne afhandlings omdrejningspunkt er begrebet om stenidatger et vanskeligt begreb at
afgreenseDet vil blive demonstreret, at begrebet er omdiskuteratygéacetteret og vangk

ligt at defnere entydigt. Der afstas i afhandlingen fra at veelge én definition, idet det netop
ville veere et delvist vilkarligt valg. Det kunpeincipielt have veeret meningsfyldt at begree

se sig til en teoretisk definition af stemnjmigr svarer til opfattelsen i den primeerlitteratur,

der behandles. Imidlertid bidrager denne litteratur til mangfoldigheden i stedet fdr at in
skreenke derDer er derfor valgt en strategi, hvor forskellige definitioner, sammenhaenge,
brudlinjer og historike udviklinger af forstadelsen af stemning beskrivésn at begrebet eller
dets historiske forandring beskrives entyd®pm vi skal se, er stemninger gennemgaende
ikke bare hetrogent, men ofte ringe forklaret i den teoretiske litteratur. Det er et @kgisk
begreb, og flere teorier begraenser sig stort set til at argumentere for, at stemningeeeverhov
det findes. Der er visse forudsaetninger i og sammenhaenge med iseer omgivelserneeeg menn
skets forholdsmade, der gar igemi denne afhandlingavises soméstemtemotiver, der

bade viser sig i skanlitteraturen og i den teoretiskeditter

Primeeritteraturen, der skal undersgages her, er, sorfrelegar atitlen,0 f R31 s omme r ej s ¢
fra 17681868. Det drejer sig ofsaurence Sterne& Sentimental Journel 768, Jens Bagy
sensLabyrinten 1793, Heinrich HeineBie Harzreise 1826, og H.C. Andersei®kyggebik-

der, 1831, Sverrig 1851, Spanien 1868 samt eventyret oDryade
er man ude over den fglsomme rejsegenre i en mere snaeverdprsén dette eventyr er

ogsa en slags rejsebeskrivelsa verdensudstillingen i Paris 1867. Som det fremgarper h
vedvbPgten p- H.C. Andersen. o0Dryadeno betrag
pariserbilleder, og i kapitleim disseperspektivereder til en del andr&ndersenrtekster og

til forfatterskabet som helhedndersen farer tendenser i stemningsforstaelsen og ten fa

somme rejsegenre vidt og forener harmoniske og disharmoniske stemninger og en opfattelse

af stemning som noget flygtigt med epfattelse af af stemning som noget eksistentielt, noget

blivende, nemlig det der bliver tilbage efter dgden.



Falsomme rejser er rejsebeskrivelser, der, iseer i genrens aldre veerker, betoner beskrivelsens
subjektivitet som ideal og program. Det vil i fordelse med analyserne af disse rejsebgger

blive uddybet, hvordan denne subjektivitet forstds og visefrgign da vil nogle af disse
former for subjektivitet eller o0f Rl somhedo
litteratur, der pa flere nufer passer til de falsomme rejser. Som det vil fremga, findes der i de
falsomme rejser motiver, der pa baggrund af den teoretiske litteratur optreedeaskmede
sammenhange. Disse overraskelser angar stemskugebination med mgivelser og med

den r¢gsendes holdninger og projekter. For eksempel Heine, der sgger vaek fra Ipgen og
Brockens togdinder omgivelser og stemninger, der pa baggrund af den teoretiske litraéatur
beskrives som bymaessige. Gennemgaende overrasker byen ved sin rolle og bétydteng

rejsende disse rejsebeskrivelser

De fglsomme rejser kan altsa ikke belyses udtemmende pa baggrund af teorien. Leesningerne
star i deres egen ret, men bidrager her til at uddybe stemningsbegrebet snarere end til at b

kreefte eeller flere der méte veere fastlagt i den teoretiske baggrund.

Falsomme rejser er en genre, der overskrideiorener sagprosaens og fiktionens greenser og

vil beskrive et sted gennem den made, det opleves og fales af den rejsende. Stedening er
begreh der mest grundleeggee forener omverden og subjektiviteteler chvor man eb og
ohvordan man har detBegrebet er af den grund valgt som forklarende grundlag for, hvad der
er pa spil i de fglsomme rejser. Som anfart er det en svag forklaringsbaggrund, idet begrebet
er gundlaeggende tvivisomt og desuden heterogent opfattet. Forsgget er alligevel gennemfart,
bl.a. fordi, som der redeggres for nedenfor, at stemningsbegrebet ellers er litteraturteoretisk
svagt belyst, selv om dets relevans synes abenlys. Afhandlingen hexdimraaevnt ikke til

et enkelt og entydigt begreb, men der redeggares for nogle témaeaf en deer forholdsvis
ukendte, iseer i litterser sammenhaeng, og som ikke er bragt sammen fgr, og der beskrives
modseetninger og sammnteange i det teoretiske landbkBet t e o0l andskabo er

overskue, men det er med denne afhandling i det mindste delvist beskrevet.

Der skal, trods intentionerne om at bevare begrebets kompleksitet, fra starten veelges side.
Valgeter begrundet i den grundantagelse, at degfrem stemning ikke er meningslgst og
ikke reslgst kan erstattes af bestemte synonymer, nemlig fglelse, affekt og lignende, men at

det star i et forhold til omverdenen.



De teorier om stemning, der spiller leetydeligrolle i emnets sestetiske, filosofeskqg lite-

reere traditioner, haevder pa forskellig vis, at stemning opstar i et samspil mellem menneske
og detsomverden. Der er en anden, moderne, psykologisk tradition for at reducere stemning
til et rent psykisk feenomen, hvor omveneén derfor er ungdvelig eller sekundaer, men det

er enreduktion der i sin beskeering af begrebet stemning aendrer det til noget amdet-og

dre. Vi skal vende tilbage til dette. Hvis stemninger betragtes som et faenomen, der atr i rel
tion til virkeligheden en ydre forstandkan man forvente, at forskellige former fonwer-

den, livsfarelse, oplevelser og steder medfarer forskellige former for stemninger. Hvis det er
tilfeeldet, kan man ogsa forvente, at en rejse med ngdvendighed medfarer skiftende stemni
ger, og at de bliveseerligt pafaldende dérmaske isaer for en modtagelig og opmaerksom, en
sakaldt falsom rejsendédet vil vise sig, at rejsebggerne selv problematiserer en saddn opfa
telse, ifglge hvilken den beskrevne stemning i nogen forstand afspejler virkelighedeh, grun
laeggende, og spgrgsmalet om, hvorvidt de rejsende selv finder pa eller lader sig pavirke, skal

rejses og dkuteres.

Der er et spring fra den virkelige rejse til den littersere, nedskrevne rejse. Det er allerede pr
bl emati sk at br ug e fomisse eejsen ar ikke baderkamiinst b papir.De 0
falsomme rejsebgger, vi skal se pa, bringer alle dette meget intrikate spargsmal pa bane: de
skriver sig ind i en genre, som pa forhand matte forventes at vaere objektiv og realistisk, men
disse forfatter@il ikke ngjes med det faktuelle, sjeelen skal veere med, det skal veere subje
tivt T for at blive objektivt. Som Jens Baggesen skreakyrinten,er intet vigtigere for en

rejse end en rejsen@Baggesen 1793:13Dg kender laeseren ikke den rejsende, kam h

'Hvor sen en wudvikling, omoderned her egentlig bRr he
eksperimentelle psykiatri fra omkring midten og slutningen af 480€t. Men Martin Heidegger har givet et

alternativt bud pa, hvornar denne forfaldshistorie tog sin begynd@s@ und Zeif1927):Sidenanden bog af
Aristotele®Retorik ifalge Heidegger den tidligste systematiske behandling af affel®etorkkener det med

Hei deggers ord ikke noget tilfbplde, at af kterikkeer i kke
er (eksklusivt) psykiske fpbPnomener, og adetikkeemne t Pnkn
gaet fremad med forstdelsen &raning, tveertimod; de er blevet forstaet som psykiske faenomener dsideer

med og som epifeenomener af vilje og forestillinigidegger 19271:85).



hverken forholde sig kritisk til den rejsendes beskrivelser eller leve med, ggre rejsen med. Det
er en interessant kombination af leeserforhold, Baggesen her fremistitisk-objektivt og
indfglendesubjektivt Detteat ggre rejsen megares til et geleligt, folelsesmaessigtrimld

(det subjektive)der star i intim sammenhaeng med rejsens stddepbjektive) Det, der

forener den rejsende, stederne, skriften og lseserens oplevelse, er stemninger.niller; ste
ningskegrebeter seerligvelegnet til en &dan sestetik, og formuleringerne af dette rejse
litteraereprogram benytter sig af en retorik, der pa forskellig vis anvender stemningsitsgre

indhold, som skal uddybes nedenfor.

Fraveer ogrelevans

| litteraturvidenskaben estemningetilsyneladendet overset begreb, selvom det ingenlunde
er tilfeeldet i litteraturerselv. Som der senere skal redeggres for, har begrebet en sagtlig ba
grund i tysk sprog, litteratur og filosofi. St i m mglimmegikke desto mindreed sit fraveer

i det omfattende@g anerkent tyske litteraturvidenskabeligeksikoni tre bindReallexikon

der Deutschen Literaturwissenschdf®972003. Det vidner sig selvom, at stemning er et

ugleset begrebteoretisk diskurs

| danske leksikangder marskufende laesning, hvis man vil neeend lommepsykologiske
bemaerkningeog almindelig sund fornufsaerligt i de almene opslagsveerker, hvbedfaml-

| i ngen af dsworebemStore Bposkei EncyklomgeBalmonsens Konversaten

leksikonog Ordbog over det Danske Spragfereres odritiseres nedenfou nder oOHer sket
(mi s)opf at t e.lIDenmagenardllekritikigeiden agsa dangt de fleste tyske almene

lekska samtleksika pa andre spro§ager man eftetemning StimmungAtmosphareller

moodpa wikipediaorg, far man og& pafaldende kortfattede beskriveldafikipediaopslag-

ne’ er i tr&d med de leksikabeskrivelser, vi skal vende tilbage til, hvorfor netsiderne ikke skal
gennemgas her, men blot anfares som endnu et symptom pa stemningsbegrebets mangelfulde

og unuacerede bhandling i saglitteratureinhvortil man eferhanden ma regneilipedia pa

2Ved besgg pé disse websider 25. november 2009.



hovedsprogeneMan skal til specielle opslagsveerker som den dswrisches Worterbuch
der Philosophig1971-2005 og Asthetische Grundbegriff@000-2005, hvor man til gengeeld

finder fremragende artikler o®timmungpg beslaegtede begger.

Der skal i afhandlingen argumenteres for at betragte stemning som et bade aestetisk og eks
stentielt begreb, fordi begrebet bade angar kunst og psykologi pa den ene side og fivet og o
verdenerpa den anden.

Stemninger er vigtige i livet sdvel som i kuestBegrebet indgérbade teorier om ogtvivl-

somt ireceptiomnaf kunst og litteraturMenneskekender stemninger fra deres eget Ri-

vate og partikuleere erfaringer viser sig at veere gausitige | eneoretisksammahaeng,

idet, som vi skal se, denne erfaringsverden inddrages og spiller en vigtig rolle i megen teor
tiskarggme nt ati on og i mange beskrivelser af steil
alle, hvordan et givet feenomefreks. solskin) medfarer en given stemnirigeks.oplofte-

h e d ) oning @tviger generel definition og iagttagelse i en grad, sa det at appellere til

lseserens egen erfaringsverden hos flere teoretikere er det mest grundlaeggende argument for

feenonenets blote eksistens.

Og sandt nok, oman kender o til stadrypkngemg i f o
art falelse, og dette kendskab eller denne viden gar forud for teori og forklaring. Stemning er

pa denne made tilsyneladermeeralt, ofte mere eller mimel ubevidst, men altid betydnisig

fuld. Saledes ogsa i hverdagens spfglet stemning dukker op i mange sammenhadnge
nyheder ne t afollestemdirgropobtfitsek osmt edbmni ng o ,ogkog t e mni |
og godt oO0stemni ngostemeang.tBegrebehforegkonimerenkedeteftadfd - r | i
bindelse med beskrivelser, ikke mindst tneportager. Det indgar ogsa ofte i forbindelse med
nyhedsreportager fra den politiske verdéernot Béhme har skvet om dette, at stemning

(Bohme skriver dog omtmosphargi forbindelse med politibd samme méade sorkunsg-

verdenens receptionaeevres uforpligtende og dogjvorsfuldt Nar en forbedring af atmes

feeren naevnes som det vigtigste resultat afipkéitforhandlingerdaekker det saledes over

fraveeret abubstan®g resultater (Bohme 1995:21jnaosfaereeller stemningsbegrebet kan

misbruges pa denne made, fordi man tilskrstemningstor ketydning, menikke uddyber,

hvad denne betydning er eller hvilke dens kildeDer. er noget i luften, en staing, og den

erangiveligtaf stor betydningMen vi ved ikke hvad det eDet er et spgrgsmal, om méan



vide det, og om mamil vide det; om man kan og vil forene stemning med fornuftensgeg b

grebernes verden. Der er flere former for modstand, sowilde¢tmgé af detalgende.

Modstand I: stemning versus den mderne fornuft

Man hgrer i medierngsom naevnofte omstemning forbindelse med menneskemasser og

andre sociale sammenhaenge i stgrre skagarD er en oOoOhRBj stemning 1 f
stemningp = s t ayd ememassteming pab B r s ma rSkemmngdn aaevnes jeevnligt

| forbindelse med korte beskrivelser og analyser af sportshold. Det er geengs tale. | andre
sammahaengef.eks.et boligindretningsprogram, kan man hgre om rums stemninger. Sa

manpl udsel i g i en 0Kkr e a teiueomivisteligtskaertaf uBdddyrdésd i s kur s
lighed og spiritualitet over sigt rums stemning er der og er der alligevel ikke og mindler s

ledes ganske meget om anden i flasken. Det forekommer mere igitwéirgumentere for

at et rums udformning, indretnirogy farver giver en bestemt stening end at tale om ste

ning som socialt feenomeienne forskel indikerer en modstand neodvital del afstan-
ningsbegrebstindhold, der handler om steders stemnidgjte aspekt ezentrat for denne
afhandlingsgrundlzeggende forstaelse af stemningsbegrebet og foederes falsomme je

ser, der i hgj gralygger pa en sadan forstaelse af stemninger og deres sammenddeng
stedetModstanén mod denne stemningsopfégeer ikke begraenset til en analytikktisk

og specifiktakadenisk sammenhaengjen den findes ogsé her.

Michel Maffesoli(Le temps des tribu4988§ haroriginale pointer i denne sammenhaeng, og
de angar bade den akademiske og den hverdagslige disttemsudstreekninder er forskel

pa de to. Ifglge Maffesoli skyldes modstanden mod at iagttage sddahsom stemninger
(Maffesoli skriver omambiencg det modernes ideologi. Det modernes periode indledes ifg
ge Maffesoli af de borgerlige revolutioner afgluttes med overgangen til det postmodérne
som forudsaettes indtruffet i (dele af) den vestlige verden ikke lsenge fgr hans bogs tilsyn
komst i 1988.

Det okl assi sk moder nesompréiegeeden ny lgoigerlighedjfaigen n e s k e
Maffesoli karakterisereaf indvidualisme og rationalisme. Modernitetens borgerlige ideal og
forestilling om mennesket er et individ med individugltejekter, sondetstyrer imod, ledet

af fornuften og benyttende rationelle midler. Savel middel som nadds&fornuft. Samfun-



det er i denne optik fgrst og fremmest et sted, hvor mennesker er sammen, ficxibolett
betragtee r f or del agti gt for den enkelstalkon{ j f. Dbl

trakto®).

De sociologer, der inddrages her, bl.a. Maffesokuserer modsaetning til Hobbes og mang
e andre senere teenketedet pa lysten ved at vaere i menneskemasser som en drivknaft i sto
byens liv, og her spiller stemning emtal rolle.

Ifalge Maffesoli er det postmoderne som naevnt indtruffet, og imetale passer ifalge ham
selvtil denne udviklingfordi han ikke fokuserer pa individer med projekter, men pa gadens
anonyme og projektlase masser, der ikkefeelles (politiskakonomiske) mal, men kun fse

lesstanninger.

Maffesolis sociologiske tankegangrigr Gernot Bohmes eestetikteoretiské{osphare: B-

says zur neuen Asthetik995) Begge heevder en epokal omveeltning fra det moderne til det
postmoderne og at denne omveeltning er kendetegnet ved en form for ophaevelse af rationel og
malrettet fornuft. moderneaestetik eder ifalge Bohmet budskab i kunstveerketom emal

for bade skaberens og modtagemationelle taenkning. Men ifalge Bohme giver dele af den
senmoderne kunst og aestetik ikke leengere mening. Den har intet budskab, forestiller ikke
engangnoget eller betder noget, men skaber kun atmosfeB@Ehme ser denne aestetik som

en sen beveaegelse i det moderne, der fagrer ind i noget, der er mere neodiedeé moderne

og vaesentligt anderledes. Hartterligesom Maffesoli fornuft og projekt (budskalgt mal-

seetningsforhold tistemning.

*Hobbesod sociale kontr akitvieddresr osvaenrfdurnadgeplasget thiels tewr hie

deres naturgivne individlie ret til at sikre sig selv.

“ Vi skal under behandlingen af Gernot Béhme nedewémde tilbage til spargsmalet, dransAtmosphéréan

byttes ud me&timmung



Modstand II: stemning versus den sproglige vending

Den moderneationalitet, som viser sigdet modernesdividualitetsideologi, teenkning og
aestetikyder ifalge Maffesoli og Bbhme ndstand overfor stemningsbegréb&ndre haevder,

at stemningsbegrebet selv yder modstand mod analytisk forstaelse og begrebsliggarelse. Det
er bl.a. et tema hos David Wellbery og Hans Ulrich Gumbrecht. Hos disse og andre teenkere
argumenteres der ogsa for at bestemte diskursive, analyisker yder modstand overfor

stamningsbegrebet.

Germanisten Wellbery hamir t i k| e n dsShetisaherGrundpegrified. 5, 2003

skrevet om, hvordan begrebet siden Kant og indtil omkring midten af det 20. arhundrede har
spillet en stor rolle iifosofi, psykologi og sestetik og veeret behandlet med et nuanceeet vok
bular, mens begrebet under indtryk af den sproglige vending i filoS@fidsievet margina

seret og underkendt med enaiiéende dumhed til falge: man taler efterhanden kun om god og
darlig stemning, og begrebet haaet udelukket af det gode teoretiske selskédrdi det

angar et angiveligt ikkeliskursivt fenomen og saledes ngdvendigvis er udenfor-spgog

diskursorienterede teoribygningéeks.dekonstrukionen (Wellbery 2003:75).

Socialkonstruktionisme er et and&sempel pa diskursrienteret teorider har udelukket
stemning som iagttageligt feenomé&ren danske sociolog Henning Bech har benyttet-ste
ningsbegebeti eller maske rettere feenomenet stemning, idet der hos haegeipa sansede
lagttagelser snarere end begrebsanalysaistprie som hos Wellbeiiytil en kritisk afstad-
tagen fra socialkonstruktiomige, fordi denne udelukker at iagttage stemningsfaenomener, der

°Den oOisgpeogéndingo i filosofien er isbr inspireret af
lagde veegt pa, at filosofiske problemer ikke skyldtes det problematiske ved emnet selv, men ved sproget, og den
senereWigenst ei ns t eor ngrundiseggesde tamkggang eftervendingen mod det sproglige er,

at sproget danner vores verden, og ikke, som i den dominerende forudgaende tradition, at sproget gengiver ve

den | humanvidenskaberrspiller strukturdisme, poststrukturasmeog dekmstrukion en afggrende rolter

udviklingen indenfor det sproglige paradigme, der ogsa farte til bl.a. socialkonstruktipisstielonisisme og

narratologi



ifalge Bech er centrale og spiller en stor rollevoreseksistengse bl.aFritids verden
1999 samtBech1987 0g19983.

Den tyske litteraturforsker HansitUi ¢ h  Gu mb r e ¢ hErinnkrang aniHerldibhfte e s s a vy ,
i Frankfurter Allgemeine Zeituntj7.jantar 2006 ridsetstemningsbegrebessatus of

Gumbrecht fremstiller her, med skyldig reference til Wellberys artiRsthetische Gruoh
begriffg stemningsbegrebets vanskaebnerg@fter den sproglige vendinglet 20. arhud-

redes filosofi og litteraturvidenskab. Denne udviklirey med Gumbrechts olsbvirketen

radkal teoretisk adskillelse af sprog og verden og har udelukket feenomener, der ikke kan
beskrives verbalt, deriblandt stemninger. De sta@dtarkedi Gumbrechts fremstilling dr

nyere tidLudwig Wittgenstein, Jacques Derrida og Paul denNFar dem ligger hele den
moderne dskillelse af subjekt og verden ogtafn og virkeligheden filosofi og opfattelse af
forholdet mellem mennesket og verden, seambrechi Production of Presence: What
Meaning Cannot Conve004,ikke eksklusivt idetificerer med René Descartes, men b
neevner det cartesiareskerdensbillede, og som han i det tidlige 20. &rhundrede ser viderefart
i den(tyske) grundlaeggendaestitutionelleudskillelse af humaniora som fortolkende, real
tetsdetachered&eisteswissenscfian en udvikling, Wilhelm Dilthey spillede eretydelig i
(Gumbrech200442f).

GernotBohmehar dateremmiserens fgdsel langt tidligere, idet Haar haevdetat aestetikken

fra Kant til Adorno helt overvejgond®#@enhar vbr
intellektualistisksproglig kunstkritik og at dette har medfert sprogets og i dag semiotikkens
dominans Bohmerefereer herfortrinsvis til Umberto Eco) i sestetisk teori og en der&f fg

gende manglenderfstdelse af atmosfee(@Bohme 1995:23f

® Se 0gsa f.eks. interviewet med GumbredMeekendavisenr. 31, 3.- 9. august 2007%ektionerdee, hvor
Gumbrecht taler om Opresence studiesd som en ny gren

dekonstruktionen.



Der er altsa en saerdeles vaegtig og indflydelsesrig teoretisk tradition, der har ydet dg stadig
om end der efterhanden leenge har eksisteret reaktioner og alterngtieéemodstand mod

at anvende stemning som begreloriteg analyser.

Modstand Ill: stemning versus saglige genrer

Stemninger som kernebegreb i en videnskabelig undersggddsekk e er klinisk psykia-

trisk, men littereef harvakt en visundren og skepsis hos mander er blevet praesenteret for
projeket, der ligger bag den neerveereadleandling Denne(moderate)nistroog tvivl ud-

springer tilsyneladende af projektets stattfrskningsprojektEt sadanfordrervidenskale-

lige bestemmelser og klar argumentati@g kan disse krav forenes mietnaetstemninger?
Begrebet stemning indgafte i vurderende og tentative genrer som anmeldelser og essays,
hvor der er plads til impressionistisk falerien sjeeldent i afhandlingddet ersaledeseeppe

kun publikationens dbredelse, men ogsa genren, der har bevaeget Hans Ulrich Gumbrecht til
atskrive omStimmungemen raekke essayd-rankfurter Allgemein00506 (Gumbrecht
2005,2006a,2006b,2006¢,2006d,20064.

Gumbrechg r i ber i f RBEriMé&rung dnélerldisfés a(yGu mbr echt 2006 a)
til eksistensfilosoffen Wilhelm Diltheyder haevdede eksistensen af noget hinsides sproget

eller maske rettere hinsides det semantiske, nemlig livets rytmer og mélsdiarviser sig

som oplevelser og stemninger i litteraturen. Begrebet ople&ikbhig og ikke stemning er

centralt hos Dilhey. Oplevelse er ifglge Dilthey noget farbegrebsligt, det er mgdet med virk
ligheden, og oplevelser er detllesmaneskelige og samtidignikke stof, som ifglge Dilthey
barveere i centrum for humanvidenskaberne. En oplevelse kan formidles litteragitewodr o

sen er en kilde til savel det sind, der har oplevet den, som den virkelighed, der er oplevet.
Stemning er maden, hvorpa denne virdedid viser sig. Stemning er en slags helhed af de
0zahll osen Nuanceno, som pr bg(@©umbrohtt2008ah k el t e
Das Erlebnis und die Dichtung: Lessing,&we, Novalis, Holderlin1906,skrevDilthey om

Petrarca, Lopde Vega Cervantes og She&peare, at

Aus den Lebensbezligen selber, aus der Lebenserfahrung, die in ihnen entsteht, unternahm
die Literatur jener Zeit den Versuch, einen Bedeutungszusammenhang aufzubauen, in dem

man den Rhythmus undedMelodie des Lebens verndhme.
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(Dilthey: Das Erlebnis und die Dichtung: Lessing, Goethe, Novalis, HolderbnAufl.,
Gottingen 1970, s. 8, citereGumbrecht 2006a

Litteraturenssavel sonlivets egentlige kerne er ifglge Dilthey at finde i noget, der ikke er
beskrevetfortalt eller tematiseretmensomfornemmessom livets rytme og melodier.eD
musikalske metaforer pegewi skal venddilbage tl stemningsbegrebets musikalskehold

i klart pa, at det netop stemningerselvom Dilthey ikke eksplicit benaevner det sadagh. U
sagnet farer i retning af Gumbrechts pointe: Han slutter, at den rette form for den, der vil
skiive om stemninger, ikke eéen begrebsorienterede (lirr)videnskabelige afhandling,
men essayét som Georg Lukacs skrev i indledningen til essaysamlijerseele und die
Formen 1911

Es ist richtig, nach der Wahrheit strebt der Essay, doch wird der Essayist, der die Wahrhei
wirklich zu suche imstande ist, am Ende sein®&ggesdas nicht gesthte Ziel erreichen,

das Leben.

(citeret efter Gumbrecht 2006a)

Gumbrecht stiller essaygenren over for den tysteraturwissenschaftsom han kritiserer for

en trang til og tro pa obgivitet og klarhed, der ikke er pa hgjde med emnet stemninggr
maske ikke med mange andre humanistiske problemstillibgeme modstilling af teori
(sandheglLiteraturwissenschalftog liv gar igen hosleandrensevntezenkere, der i nyere tid

har tagé stemningsbegrebet op og gjort det til et centralt begreb for deres arbejde, ogrde ass
cierer ligesom Gumbrecht liv med stemningasciologerne Henning Be¢btemningtuning,

mood og Michel Maffesoli ambiencg og eestetikteoretikeren Gernot Bohmatfhrosphare.

Det er et gennemgaende argument hos disse teenkere, at stemninger nok er vanskelige at def
nere og afgreense, men at de uomtvisteligt findes og kan iagttages. Der argumenteres med
almindelig sund fornuft og med henvisning til konsensus om stemsiegsisten$ man
kenderjdenne opstemthed i storbyenstemiBngar®og-, | i

the har Zur Farbenlehre somskalbehandles nedenfdigrmuleret det saledes:

Man erinnre sich der Erquickung, wenn an einem triiben Tage die S8oheimen einze
nen Teil der Gegend scheint und Barben daselbst sichtbar macht.
(Goethe 1810a:224; § 759)
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Die Erfahrung lehrt uns, daf? die einzelnen Farben besondre Gemutsstimmungen geben.
(Goethe 1810225;8 762)

Man genkender argumentet hos BechjWebery o. a.: oOman kender o,
den og den stemnirigsubjektiv erfaring skal indikere eller bevijsa der een kausalitet e

lem visse ydre og indre forhold, at f.eks. solskin haever stemniGgenbrecht skriveom
stemningsomsammahaengen mellem liv og musik med tyrefaegtning som et slaenda-ekse

pel, ligeledes med henvisning til faellesmenmigk oplevelser:

Wir alle glauben bewuf3t oder vorbewuf3t, daf? es bestimmte existentielle Momente gibt, zu
deren begrifflich nicht greifbarer Vial3theit bestimmte Melodien und Rhythmen passen.
Andererseits gibt es Melodien und Rhythmen, durch die sich solche Momente gleichsam
schwebend materialeren. In der spatnachmittaglichen Szene des spanischen Stierkampfs
etwa setzt die Musik des Paso dobin, wenn der tanzende Kampf zwischen Mensch und
Tier besondere Intensitat erreicht. Jeder Zuschauer weil3, dal3 diese Musik die Stimmung
der Corrida istIn derselben Weise gibt es Lieder, Gedichte und Rhythmen der Prosa, in
denen sich begrifflich nicreinzuholendéNeisen unserer Existenz verdichten.

(Gumbrecht 2006a, min fremheevning)

David Wellbery anfarer pa lignende vis egament, der pakalder leeserens genkendelse, men
ikke hans dgik, ved at give et konkret eksempel pa sammenhangen mellem degsansel
dette tilfeelde farvning, og en stemning, idet hanviger til gamle, bruntonede fotografier

og det indtryk, de ggr, den stemning, der hviler over sddaneddsi{Wellbery 2003:704).

Disse teenkere deler den opfattelse, at stemning, atmosfezm@iienceer vigtigt, fordi det

er selve livet, de har fat i. Dedtageret kritisk forhold til almindelig, moderrkorgerlig eller
analytisk fornuft, idet de heevder, at stemning er for rasingnget, flygtigt og altomtende

til at omfattes af begrebeDet er noget mere, og det er fgrst og fremmest noget, marakan v
rei, men ikke udenfoeller overfori derfor kan man ikke objektivere eller forsta d&tem-

ningerlader sig ikke gare til objekt fdrverkeniagttagelse eller begrebsliggize.

Et Gumbreht-interviewi Weekendaviset? , 2007, ONPr vbr éantlerr enbs s
omopresence studiés, gi v er eindtrykab, hvadedisde teankere tiNaerveersst-
dier reagereimod dekonstruktion og dens radikaeéskillelse af sprog og verdamod hisb-

riserende og konstruktivistiske retninger indenfor culturaliseliog mod en oOooverdr e
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her meneuti sko t ank e g alnstpdetskakdet sanselige dg setveeetpl- o0 g |
velsen gives plad3.aenkningen har relevans for stemningsstydmen at ggre stemning til
oOpresenceo indebbrer Kk uatbigende sanscgs @®glatnmee st e mn
ke virkeligefeenomenenmnens de, som det skal vise sig, har andre vigtige aspekter, der ikke

ngdvendigvis angar den ydre virkelighed.

Disse teenkeregendentielt antiteoretiske program er et overordentligt vanskeligt opleeg til en
metode. Imidlertid er teenkningen om stemning slet ikke antiteoretisk, men indtagereen teor

tisk position, hvor bestemtermer for,menikke alteori kritiseres.

GemotBohme haevder, som det senere skal uddybes, at atmeosér virkelige, og at de kan
frembringes abeskrivelsen aforskellige sansekvaliteter. Han interesseredsidorfor teo-

rier, der heevder en sammenhaeng mellem dsresog sanselige feenomenrdra. C.C.L.
Hirschfelds Theorie der Gartenkunst 779178509 Goethe&ur Farbenlehre 18081810.

Ogsa Hennin@®ed veelger sociologer og kulturhistorikere, der er i gjenhgjde med det levede,
konkrete liv i byerne frem for andre, mere abstrakt orientesed&ereblandt andre Georg
Simmel,WalterBenjamin,SiegfriedKracauer og Lyr_oflandtegner den tradition for sags

lige iagttagelser af iy, han vil fortseette. Tilsvarende er Otto Fr. Bollnows konkrete eg sp

cifikke iagttagelser af stemninger vigtiggoe ham end Heideggers abstrakte og univérse

Den filosof, der maske er gaet laengst i ati&&gtemningernes eksistens og betydning, er

Martin Heidegger. Til gengeeld bidrager han ikke synderligt til stemningernes faenomenologi,

idet han begreenser sifjangst og ikke iagttager stemninger i nogen sanselig omgivelse.
Mennesket er ifRBlge Heidegger altid ardl erede
bliver hos Heidegger af generel karakter. Heideggers og lignende filosofiske tilgange ville

veee til starre nite og gives starre veegt her, hvis spgrgsmalet kun var, om stemning findes

og i givet fald pa hvilken made. Det er centrale spgrgsmal, men skal teorien bringes-i forbi

delse med rejselitteraturen, er det ikke nok at opholde sig ved uniwergegrundleeggende

spgrgsmal om stethedens veesen. Man bgr ogsa se pa, hvordan forskellige stemninger er,

hvordan de tager sig ud, og hvad der skaber dem. Det er en synsvinkel, som beforarer iagtt

gelse af sanselige meér og deres sammenhang med stegarin

13



Stemningsteoretikerne, der er valgt til denne afhandling, opholder sig ikke ved spgrgsmalet
om sammenhaengens mulighed som ved et evigt mysterium, men erkender, at demer en sa
menhaeng og beskriver pa baggrund af denne grundantagelse stemningsnazassage s
haenge mellem bestemte omgivelser, livsbetingelser og forholdsmader. Denne tilgaeg har v
ret et kriterium for valget af teori, idet sadanne sanselige iagttagelser af stemninger gar det
muligt at sammenligne og reflektere rejsebeskrivelsernes stemoigpganselige stedsb

skrivelser.

Bade Bohme og Bech griber til teenkeder har udviklet deres teorifar den sproglige ve
ding, samttil outsidere der befinder siga kanten af det videnskabelige paradigsoen\Wal-
ter Benjamin ogSiegfriedKracauer. Ogs Hans Ulrich Gumbrechitzekker pa eeldrieoretile-
re, hvis teorier ikke er i overensstemmelse med et analgpstgfilosofisk synspunkbl.a.
Dilthey.

Det karakteristiske for de teoretikesmmfarst og fremmedBohme og Beclargumenterer

for at anvendeer at de ogséa ezn slags praktiker@g at deres iagttagelser er sanselige.er
gjensynligt eller faktiskeksperimentelle iagttagere af stengen De beskriver, hvordan det

er at veere omgivet af buskads, der er sd og sa taet og skinnende ogrlysgelt (Hirsb-

feld), hvordan bla (bjerge) virker pa en (Goethe), hvordanstenningsmaessigefinder sig

i en skov eller i tdge (Bollnow), hvordan det er at ga pa en plads, krydse hjgrner og gader og
betragte reklamer og ting i byekr{ud PontoppidanGeorgSimmel, Kracauer, Beajnin).

Byenbelyses her med henblik pa definition og stemninger pa grundlag af bl.apfdatg
Simmel, Benjamin, Louis Wirth, Lofland og Bech. By er et motiv af stor betydning i dlen fg
somme rejselitteratur. Landets og nasreo er til stede som modbillede til byen, i dengeor
tiske litteratur hos Christian C.L. Hirschfeld og teoretisstorisk reflekéret hos Klaus P.
Mortensen og Fritz Paul, savel som i rejselitteraturen. By og land spillental ¢elle som

kilder til modsatrettede stemninger i de fglsomnjsere

Deokonkret eo st eiagtiageser srisdedpsripielt bogkonsekverforbun-
det med kropsligt neervaeg bundethedSom der skal blive argumenteret for nedenfor4 fo
bindelse med Goethes farsedle, er iagigelsens kropslighed et moderne traek, der opsigtr

19.arhundredsom erartfysiologisk fortolkning af Karg erkendelsesteong&nding fra en
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forestilling omat tingen praeger erkendelséhen forestilling omat erkendelsen praegen-i
gen. Hos Goethe og Schopenhauawet denne subjektivitet fysiologisk fortolket; det ligger

ikke blot i erkendelsens former, men i gjdijérnen, i den biologiske krop.

Bade de falsomme rejser og stemningsbegrebet har udviklet sig samtidig med deaiie filos

ske orientering i retning af menneskets erkendelses begraensninger.

De teenkere, her er lagt vaegt pa, benytter sesnkor e vet ar gumentet oOoman |}
skyldes selvfglgelig en vis uformaen i forhold til spgrgsmalet om stemningers vaeren, men
resignatbnen, hvis man vil betegne argumentet sadan, er ogsa en (eerlig) konsekvens af et
grundlag, disse teenkere star pa og som ligger i stemningsbegrebet: stemning er et subjekts i
forhold til sine omgivelsser. Dettneskepdetubj| ekt o
har krop og er altid allerede situeréte r not B° hmes onye bstetik?o,
kort for, argumenterer i overensstemmelse med denne kropslighed i opfattelsen af stemning
begrebet. Foruden det blotte faktum, at han er en af de féendle teoretikere, der hag-b

skeeftiget sig med stemninger som sit primeere fetiaarmed i afthandlingen, fordenne

argumentatiorer vaesentlig.

Teoretikerna afhandlingerer desuden valgt ud fra kriterier andbyrdessammenhaengende
virkningshistorieog om indflydelse. Der er med andre ord valgt nogle af de betydeligste og
mest indflydelsesrigblandtklassikeresavel somnyere teenkereNogle af dem eii dansk
sammenhaeng sa godt som ukendte, ubeskrevne, glemte eller endnu ikke opdagete eller u
bredte C.C.L. Hirschfeld, Otto Fr. Bohow, Michel Maffesoli, Gernot Bohme, i en vis grad
stadig Hans Ulrich Gumbrecht, der dog er pa vej til stiernestatus ogsa her). De er desuden
udvalgt ud fra et gnske om at kunne forbinde og sammenligne dem virkningshistaesk

matisk Det har i den sammenhaeng veeret et gnske at leegge seerlig vaegt pa en byteoretisk ti
gang,idet deter overraskende frugtidarforbindelse med de falsomme rejdevprfor bl.a.

Knud Pontoppidan, Georg Simmel, Lyn Loflamichel Maffesoli og H&ning Bech er med.

Det er usaedvanligt at forbinde H.C. Andersen med sadanne teorier, men ikke uhgd: Afhan
l ingen st-r s-ledes i gbkbld til bl.a. Henning
De t e rDierBliimchen des &enH. C. Andersen, Balelaire und das Poerssrp r 0 S € 0 ,

2005, og Bernhard Glienkes OAnderseng-in den
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keito, 1996, artikl eraqgprdbiematidkisg@neel spabedendepe m e nd

spektiver, betragter Andersen som iagttagebegper af den moderne verden.

Walter Benjamin og andre teenkere, der er yngre end rejsebggerne, er inddraget, fordi det ikke
alene er et gnske at belyse rejsebggerne med en forudgaende, dedtetik litteratur og
filosofihistorisk udvikling, men ogsat besvare spgrgsmalet om, hvad og hvordannitger

ermed en stgrre historisk raekkevidde end den udvalgte primeerlitteraturs psaindit pA-

pege, at visse motiver og tankegange fra aeldre tiders rejselitteratur savel som filosaodi- og sest
tisk teori gd igen i den nyere, moderne litteratur om den moderne verden. Dermed pavises
disse rejsebggers modernitet: de ang&r moderne Urlsanemener i en grad, man ikke kunne

forvente.

Den falsomme rejsegenre blev defineret i 1768 af Laurence Ste®estimentalourney

Vi skal falge den praecis 100 ar frem gennem et par nedslag i klassikere indenfor genren, med
hovedvaegt pa H.C. Andersen. Den fglsomme rejse var en fornyelse af rejsegenrgdeder la
afggrende vaegt pa subjektivitet og falsomhed. Hvorfor fantteléornyelse og udvikling

sted netop da, og hvordan tog det sig ud? Hvad var baggrunden i aestetisk teori og filosofi, og
hvilken baygrund var der i sproget? Svarene pa disse spargsmal haenger ikke bare sammen
eller fglges tilfeeldigt ad. Begrebet stemnirig §om vi skal se, nye betydninger nogenlunde
samtidig med den fglsomme regenres fgdsel, og ordet stemning fik en ny og vigtig rolle.

Det er der en meget gammel idehistorisk baggrund for, men at den sproglige fornyelse fandt

sted pa netop pa det tidspu
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(M.H. Abrams:The Mirror and the Lamp: Romantic Theory and the Criticadition, 1953)

blev opfattet som henholdsviamsera obscura eller spejl, blev det mimetiske maleri erstattet

af musikken som model for digtningen, idet den klare iagtsagalev opgivet til fordel for

det ekspressive og ikkefererende (Abrams 1953:48fRunstneren begyndte altsa at dpfa

tes som musiker og ikke meget senere som instrument. Denne sprogbrug viser sig i ordet
stemnings betydningsudvikling i perioden. P& den baggrund er det ingen overraskelse, at man,
som det viser sig, finder frem til musikar man vil forsta de falsomme rejsers mal og midler

med stemning som begreb; det ligger i begrebet. Hvordan og i hvilke sfaerer stemning viser
sig, er dog overraskende. Som vi skal se, udfordres stemningsbegrebet i periodenisom mus
kalsk begreb af nyerlendelsesteoretiske opfattelser af den menneskelige iagttagelse, og, som

en spaendende parallel, af nye erfaringer af stegeni storbyerne.

Der er to grundspargsmal, der gnskes besvaret: hvilken baggrund var der for stemning som
aestetisk begreb i de felmme rejser, og hvordan er det gjort i rejsebeskrivelserne? Tillige
skal det diskuteres, om det er tilstraekkeligt at definere stemning som aesgtedk kller om

det ogsa er dybt forbundet med det eksistentielle.

Farst redegares der for ordet og begrebemnings sproglige og idehistoriske rgdder. De
idehistoriske forbindelser uddybdsreften forbindelse med Goethes farveleere. Deretter r
deggares der for to vigtige og betydningsnaere synonymer, aura og atmosfeere, fgegmnem
stillingen afhenholdsvis Velter Benjamins og Gernot Bohmes forstaelse af de to begreber.
Efter denne omfattende bestemmelse af begrebets infiinklaresfilosofiske grundbesta-
melser af stemningers ubestemthed. Undersggelsen af begrebet gar derfra ind i teorier, der

seetter stemnper i forbindete med henholdsvis natur og by.

Pa denne brede baggrund, der viser stemning som et begreb, der er spaendt ud mellem flere
poler, fortrinsvismellemharmoni og disharmoni samtellemland og by, analyseres dd-fg
somme rejsel.aesningrne afsbrer baddorskelle og kontinuitet i genrehvad angafor-

skdlige motiver og opfattelser. Iseer H.C. Andersen tj@igiuttenddil en diskussion af

stemning som rent gestetisk begreb. Der skal argumenteres for, at de taenkere, der forstar
stemning som merend psykologi og falelse og som mere end princip for den aestetiske pr

duktion og reception, nemlig som grundlag og udtryk for eksistensen, har seerlig relevans for
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at forsta Andersens stemningsbegreb, der forlener flygtige stemninger med eksisteagtiel tyn
de.
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Stemning: betydning og baggrund

Etymologi og betydning

Ordetstemning den forstand, der indebeerer et psykologisk aspekt, stammer fra det tyske
Stimmunghvorfra det blev overfart omkring eller efter midten af :¥dt. Ordbog over

det Danske Spop(herefter ODSpeskriverstemning denne betydning med reference til det
tyske Stimmungi slutningen af d. 18. &rhundréde

Stimmunger en afledning af verbettimmensom deler historie med substanti$timme
Stimmerog Stimmekendesheggetilbagefra det 8. arhundred&timmehar en feellesge
mansk fatid og er besleegtened graesktéma( & U f ¢ U §. Man kemdermordet fra oldpo
tysk i det 8. arhundredstimna stimma Det findes i naerliggende variationerlgé. middd-

hajtysk, midelnedertysk, oldsaksisk, oldengelsk, oldfrisisk og gttisk

Deutsches Worterbuch von Jacob und Wilhelim@ranfgrer flere eksempler @&immung
fra det 16. arhundrede, hvor det var en substantiveristinaferi betydningen at bruge

stemmen. Fra omkring 16@a@llet erStimmungolevet anvendt om det at stemme et unstr
ment, og om et instruments stemningsmgestiistand . Stimmundik udstrakt sin betydning

til det menneskelige indiiesidste halvdel af d. 18. arhundrede.

Som beskrevet stamm8timmundra verbetstimmen| verbetstimmerer to forskellige b-

tydninger afStimme mening og overensstemmelsedétlsammenVverbethar i dag bade den

8 ODS henviser til kildetKongelig Dansk OreBog |. Dansk og Tydsk764, af H. wn Aphelen (17199).

°1flg. Etymologisches Wérterbuch des Deutscbgsa betydningern@a tysk)Mund, Maul, Miindung Front,
Spitzeog Schneidedvs. mundflab/geb, munding, front, spids ogknivs)aeg

9 For sproghistoriske detaljer se isBtymologische Wérterbuch des Deutschgr®89)og Kluge: Etymolog-
sches Worterbuch der deutschen Sprgth85.
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yngre betydning at bruge sin stemme (bade at bruge stemmebandene og at afgive sin stemme
ved valg) og betydningen at harmonere, at have den samme sfemme

Stimmestimmerog dermedStimmungpg stemninghar altsa forude den musikalske bedy

ning fra gammel tid en betydning i retning af holdning og mening.

Stimmung de betydninger, som i denne afhandling skal udforskes naernmenelig som
aestetisk og eksistentielt begré&bnder man farst fra det 18. arhundrede, hvogtasdm -
get nyt blev anvendt synonymt med tySkmiutslageg -zustancinnere Dispositior{beskd-
fenhed og modtagelighed) | det 19. &rhundrede, hvBtimmungrar blevet en del af aest
tikken, havde ordet desuden (pa tysk) faet betydniKgéorit, Milieu, szerligt med henblik
pa wistraling frakunstveerker og landskaber, dvs. en betydning i neerheden adiiditnce
auraog atmosfeereSvarende til denne betydningsudvikling kender man farst adjektivet
stimmungsvollstemningsfuld, der forudseetter et blik &6emning som udgaende fra noget,
fra det 19. &rhundde™.

Udviklingen afStimmung$etydning fra at bruge stemmen til musikteknisk stemaountyj
menneskets stemning er ikke spring fra den ene betydning til den anden, men en triavis udv
delse af begrebeStimmungpg tilsvarendestemning dager saledes et flertydigt ord, men der

er ikke tale om homonymer med helt adskilte betydninger. Der kan udskilles fem overordnede
betydninger:

1 Kilden til sidstneevnte, at samstemme, er oldhgjtg#istimnen afledt af oldhgjtyskjistimmij harmonisk, at
have den samme stemme. Jaevnfgr hemstinmen(at stemme i) ofpestimmeribestemme, form&/fa en tiba
get).Umstimmen betydningen at e&endre mening er kendt fra det 17. arhundreBéy(fologisches Worterbuch
des Deutscheri,989.

12 Etymologisches Wérterbuch des DeutsctEdB9)

13 Etymologische Wérterbuch des Deutschgr989)
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4.

5.

musikteknisk stemning af instrumenter (og sangstemrkan)bade betydeandling

og tilstand

(af)stemnind*i betydning valg, tilkendegivelse af holdning
holdning,f.eks.politisk stemning, en stemnirigr ellermod noget, folkestemning
stemning som mental oplevelse eller tilstand

stemning ved noget ydre, fortrinsvis anvendtlamstveerker, landskaber og steder

Sproghistorisk og indholdsmaessigt star stemning i et intimt forhold til musik og dee-menn

skelige stemme. Samtidig kan ordet angé ikke bare forholdet til omverdenen, menesmverd

nen selv.

Overseettelse

| artiklen omStimmuig i Asthetische Grundbegriff§Vellbery 2003) beskriver David Webb

ry vanskelighederne ved at overseette til andre sprog. Det er ikke eneSt&medehanse-

deggarelse er bemeaerkelsesveerdigt kan overser imidlertid ligesom Leo Spitzé€igssical

and Chistian ldeas of World Harmony: Prolegomena to an Interpretation of the Word

A St i mpl®68)de nordiske sproyi (dansk, norsk og nynorsktemning svenskstéam-

ning) taler om stening, som tyskerne o@timmungmenordet har ikke pendanter pa og

ladersigikke overseette tilrmdre europaeiske hovedsptég

1“1 moderne sprogbrukanstemningkun meget kunstigt betydefstemning, men det var ikke tilfeeldet i den

periode, der er emnet her.

>Wellbery refererer selv til Leo Spitzer, de€lassical and Christian Ideas of Wortthrmony: Prolegomena

toan

I nt er pr et aStimmoung (OA4/1946)eudg\ad A. Granville Hatcher (Baltimore 1963)-hee

dede, at tysiStimmunger wverseetteligtdf. ogsa opslag@Stimmungi Historisches Warterbuch der Pbi
sophig 1998.

18 3f. Sptzer 1963:5ff og Wellbery 200303f.
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Med fransk og engelsk som eksempler forklarer WellberStisimung&nkelte aspekterd
maerket kan oversaettes med enkelte ord, deegaeldeikke ordets hele betydningsspektrum.
F.eks.svarerto be ina good moodidmaerket tiin guter Stimmung seimg man kan tale om

the mood of a landscapmen imooder der helt overvejende veegt pa det subjektivespa b
kostning af det objektive, hvorimdstimmunger dobbelttydigt i den henseendéood marg-

ler desuderuldsteendigden musikalske side &timmung s om er en heal t af gh
tiskressour ceo ( Wel | b e rattun@niefingiehdlderdéet musikatske edpekik

men er netop snaevert musékniskpraeget og kan darligt anvendes pa hverken mentale eller
omverdensmaessige forhold. Heller ikke frahskneureller atmosphér¥ har det musikalske
betydningsaspekt. Vanskelighederne ved overseettelse til fransk har bl.a. vist sig i dannelsen
af et filosofisk kunstord til owseettelsen af titlen pa Otto FriedriBblinowsklassikerDas

Wesen der Stimmunget®4t L és Tonal i t8®smeadgéatmoasphérdetegner
udmaerkehhv. det indre og det ydre aspek&iimmungmenoversaettelsen &timmungil

disse to ord splitter begrebet omkringaksedannet ondikotomien indreydre, subjektivt
objektivt. Stimmungverskrider denne opdeling mellem indre og ydre, bevidsthed og verden,

subjektivt og objktivt.

Det danskénordiske)stemningndeholder hele deyskeordsbetydning Der erimidlertid en
tendens tiat skeere begrebet over efter den skillelinje, der angar det subjektive og det objekt

ve. Det ser manalmene leksikagen almindelige, sunde fornufts riaer.

Herskende (mis)opfattelser af stemning

| de tre stredanskealmeneopslagsveerkeden Store Darlge EncyklopsedBalmonsens Ko
versationsleksikong Ordbog over det Danske Spréigder man undestemningen beski

velse af herdan musikinstrumenter stemmes. Batnmeer tilfaeldet i mange andre opstag

" Historisches Worterbuch der Philosoplsiefarer®t a t sdnddemrfeanske pendanipodsom den

engelske.

8 Oversat af L.u.R. Savioz, Neuchatel 1953Wellbery 2003:704.
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veerker. Den musiktekniske bestemmelseftr, menkke i alle tilfeelde syppleret af den
sjeelelige betydning.

De tre opslagsveerkebestemmelser af stemning har tre centrale feellestraeknaarkan
genkende i almindeligepfattelser For det fgrste forstds stemning som noge#l(ktkende)
individuelt, der(helt overvejendegr lokaliseret i psykerSalmonsens naevner tgkabet,
men det er kun seerlig egrigil at betinge Oplevelsaaf visseFglelser hos gssaatdes at

noget til Fglelsen svarendgnesat veere til Stede iEmnet ( mi ne fr emhbPvninger

Dettekarakteristikumved bestemmelserne af stemniregnger sammen med det andet fselle
treek, nemlig at stemningers arsagrhovedet forsgges pavist. Der skal pavises en kausalitet,
ogsa selv om det muligvis modsiger intuitione®DS er ensadarrationelt oveskueligér-
sagsammenhangltryktimedo r d e n e 0 g e n s dedskafprklare én yngngesk 0
meengdes faelles stemning:sAgen lokaliseresveraltaltovervejende i det individuelle:
stemninger kommer indefriroppenindrammeskke meget, men arsagen til stemning

kan dog ifglgeSalmonsens Konvetsonsleksikorveeref.eks.odaarlig Mar e 0

Det tredje feellestraek er, at der mangler en overbevisende made at skelne stemningkr fra fale
ser(affekter) Opslagsveerkerne peger kun pa, at stemninger angiveligtlaangereDer bar
naeppe skelnes for skarpt mellem fglelse og stemning, men der kan dog iagttages nkeningsfu
de forskelle. Med et eksempel: overveerer man en fodboldkamp pa stadion side om side med
en tilheenger af det andet hold, faler man ikke det sammenvecbeing, selvom stemningen

er felles. Eksemplet bekraefter nu klassiske opfattelser af stemning\faiitje Heidegget®

(Sein und Zejt1927) og Bollnow Das Wesen der Stimmung&856): Stemninegr er altan-

fattende Deangar hele menneskets bevidsthadker, falelser, oplevelsesmader og férho

den sig til verdenf(eks.stadion). Stemning eéledes uden retning og greenser. Falelser er

derimod rettede mod bestemte haendefsekq.en scoring), individerf(eks.dommeren) eller

9 Bag Heideggers stemningsopfattelse lig§eren Kierkegaards analyse af andggrebet Angesi844.
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bY

genstandef(eks.bolden),er bundetdertil og kan fares tilbage dertil. Stemnichge r | fam d 0

vero eller dtoneo hele ens tilveerelse her og nu.

Det forhold ved stemninger, at man er helt hengivet til og optaget i dem, forstas ofte ved
hjeelp af en musikalsk metaforik; Stemning kaskrives som en toneart eller klangfarve,
toner, tilvbrelsens mel odi o Nodstand Ilhstempnipgf . o0 mt

versus saglige gen@r Ogsa Heidegger har brugt denne metaforik:

Eine Stimmung ist eine Weise, nicht bloR eine Forer @ih Modus, sondern eine Weise
im Sinne einer Melodie, dieicht iiber dem sogenannten eigentlichen Vorhandefiskin
Menschen schwebt, sonddim dieses Sein den Ton angibt,hd.die Art und das Wie se
nes Seins stimmt und bestimmt.

(HeideggerDie Grundbegriffe der Metaphysik: WéltEndlichkeiti Einsamkeit1930, s.
101i bd. 29/30 afsesamtausgabh&rankfurt am Mairl983

Det eksistentielt altomfattende og det musikalske er to grundaspekter af begrebet stemning,
som emfatiskkkeer en del af de alindelige opslagsveerkers bestemmelser eller aflden a
mindelige opfattelse af stemning. Tvaertimod er stemning reduceret til en forekomsi-i indiv
det, hvis indre ses som arsagen til stemnir@erverdenen er udgreensétrdets etymologi
pegerimidlertid i enandernretning, ogsom vi skal se begrebetsdehistorie, er musik en

videre forstanen del af grudlaget for begrebet om stemnirfglge Leo Spitzer (Spitzer

1963) er detyskeStimmungrods dets uoverseaettelighed ikke et saerligt tysk begreb, men blo
én af mange manifestationer af antikke og oldkristne forestillinger om verdensharmoni, der

kan fares tilbage til det oldgraeske, pythagoreeiskeevesbillede.

“vJorhandenseimar sin szerlige heideggerske betydning. Det er en opfattelse af veeren, der betragter ting uden
henblik p& deres brug og uden hensyn til ticeks. er en hammer tree og jern,muens brug, som indebaerer
udstraekning i tid, siger andet og mere om den. Vorhandensein skal i citatet rimeligvis opfattes som den geengse,

genstandsligt betgiende opfattelsesmade, han kritiserer.
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Musik

| pythagoraeisk filosofi og klassisk retoek musikforbundetmed kosmos, menneske og
sprog. Dette greeske udgangspunktahdider en teori om en forbindelsellem mennesk
verden, sprog og litteratuder i dagkan forekommegadefuld og utidssvarende, men som
findes i begrebedm stemning og som er baggrund for den betydning af samstengtedd o

omfattende harmoni, der er et aspekt af stemningsbegrebet.

Det pythagoraeiske verdensbillede indeholder syv planeter, der drejer i hver deres bane. Deres
indbyrdes afstand og forhold svarer til strengene i Apollons lyre ogsiguselvopfattet som

toner (Spitzer 1963:8Hver klodes bevaegelse gennem verdensrummet slabé&rne, og

tiisammen skabddoderned en s -k al dt e 0 somlkruegrligferslietinemas moni o,
skelige gre, og sonil den ene side som sagt svarer til Apollons lyre, og tilaleten side

genpejles i graekerndgrer. Saledes dfglge denne teenkningo s mos & or deun o0g na
siskart. De tonale harmonier svarer til indre forhold i menneskets Bfgde verdemg sjaelen

er nusik, hvorfor hagrbar musigavirke den direkte.

Pythagorasskal medsin monokord' have undersggt dupskreetde matemtiske forhold

mellem tonerne. Disse forhokdinne beskrives ved hjaelp af hele tals forffoldg den kosin
ske orden var sdledes ogsa af matematisk natur. Disse opdagelser og denneofibarsdéirf
altsa tal, mui&, kosmos og menneske sa@sensbesleegtesfeerer Musik er debverordre-

demgnster 0g mennesket s skedaderkao sOmudgadgsgurektrdemcsamme.

L Et enstrenget instrument med en forskydelig skinne dete strengen op.

22 Oktav, kvint, kvart og terts forholder sig som hhv. 2:1, 3:2, 4:3 og 5:4 til en given tone. Faktisk giver denne
pythagorpPi ske stemning visse problemer, jf. det s-kal

sggende mader stemme instrumenter pa.
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Retorik. Musik og digtning

De homeriske digtiaden og Odysseerer skrevet i sangeg blevi sin tid sungeaf rhapso-

der, professionelle sangere, hvis sdney akkompagneret af lyrespil. Forholdet mellemnr

sik og digtning blewopfattet anderledes end i dag, men ordet lyrik, der har ({ye) i ro-

den, vidner om forbindelsemellemsprogog musik. Med Jgrgens Fafners ofa@ifke og tale
1982:21) var musik dengang ulgseligt forbundet med sproget. Digtningetusamspireret

og musikalsk. Tragediedigterne Aischylos, Sofokles og Euripides var, igen med Jgfgen Fa
ners ord, diterkomponister og ophavsmeend til veerker, hvis musik desveerre er ukendt i dag.

| dette musikbegreb indgar foruden sprog og todans

Talerkunsten var sidestillet med digtningen. Homer blev regnet for talest@nog de store
talere havd®emvendtsanme status som digterriRetorikkens laere om affektérbl.a. i a-
den bog a fRetdrik hasdteoom digtrengavel som om talekunst. Begge beteagt
des som musiske kunsteg det er mere end neerliggerige som Jargen FafneFéfner
198264) attale om atat talerersigter mod at hensaett@ne tilhgree i en gunstig sinds

stemning Fglelse er musik, og musik er sprog.

Det pythagoreeiske verdensbillede er centreret om lyren og tonernes harmonier. Bagle menn
skets o0g kbetmgtedes Somosik.tHer grundlagdes ideen om, at mennesket og
verden er stemt. Dette er en tankegang, som lildgreensede sig til pythagoreeiske teenkere
mensatte et bredere praeg gi@esk filosofi og fik indflydelse pa den romersénkningog

retorik. F.eks.hosCicerq derbragte disse udtryk for sammenhaengen mellem musik, sprog,

folelse og tanke videre i sbe Oratore(0 Om t @.0l er eno

BZOordet oaffekto kommer af pathosadfecis/affequdatipsevelis drafst e tel
retorik de mere flygtige falelsesaspekter af talen, ne¢imss der svarer til romersinores(jf. moral), er de lae-

gerevarende (Fafner 1982:112). Senere (endnu ikke hos Quintilian, men i barokkens affektleaf#@dilesen
samlebetegnelse for bade de leengerevarezidey og de mere flygtigepathos falelsesaspekter af talen, mvo

ved affekt fik sin nutidige, bredeteetydning.
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Enhver sjeelsrgrelse har nemlig fra naturens side sit saerlige minespil, sit saerlige tonefald,
sine saerlige gestus; og menneskets helg &gohans minespil og stemme er som-lyre
strenge der bringes til at tone i overensstemmelse med sindets rarelse.

(De Oratorelll -52,2186, citeret fra Fafner 1982:113)

Her ser man igen lyrmotivet som en markgr af det musikalske i forestillingen om det sa
stemte forhold méém sjeel, krop og natuMan gefinder billedet af mennesket som sige

spil i H.C. Andersens et par artusinderyng 0 Det nye Aar hundredes

Tiden er for kort og kostbar til Phantadiege, og hvad er, skulle vi engang talefoenuf-

tigt, hvad ePoesi® Disse klingende Udslyngninger af Fglelser og Tanker, den er kun Ne
vemes Svingninger og Beveegelser! Al Begeistring, Gleede, Smerte, selv den materielle
Straeben er, sige de Leerde MsyrvesvingningerVi ere Enhveii et Straegespil.

Men hvem griber i disse Streenge? Hvem faaer dem til at svinge og Baavdéh den
usynlige Guldoms Aand, som lader, giennem dem, klisgeBevaegelsesin Stemning, og
den forstaaes af de andre Streengespil, saa at de klinge derved i sammetsmehen og

i Modseetningens steerke Dissonantser. Saaledes var det, saaledes bliver det i den store
Menneskeheds Fremadskriden i Friheds Bevidsthed!

(Andersenl990|V:113)

l[deen om kosmosod musi ske natur | evede omi der e
fortolke det saledes, at det er den kristne Gud, der slar strengene an. Netop den drejning, man
finder hos H.C. Andersen i ovennaevnte tekahkegangen havde forinden vundet udbredelse
siden midten af 170€llet, ofte med en aeolsharpe i stedet folyem Aolsharpen blev yndet

blandt digtere siden midten @ét 18. arhundredag blev i 180&tallet brugt som metafor for
digteren selv (Abram$953511f*%), hvadvi ogséskal se hos et eksempeligd.C. Andesers

rejsebod Sverrig 1851

| H.C. Andersenrcitatetser man poesi, klange, fglelser, tanker og stemning forenet omkring

strengespilgnetaforenMan finder lignende udtrylndre steddnos H.C. AnderserTanke-

24 Abrams giver eksempler fra bl@oleridgeo g S h e | | ey The Boliam Harpd, i glt7e®&aporo g 0
Chri st i a(brams©953:61)8 1 5
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gangerkan rimeligvis sporekelt tilbage til Pythagora®r blevet overleveret i forskelkg
sammahange ogar udbredt i hans samtifin seerligrelevant mellemstation er barokie

affektlere.

| barokken blev retorikken udelukket fra videnskaberne, men optaget af kunsten, hvor den til
gengeeld fik en meget betydelig roli2et var bl.a. affektlaen fra Aristoteles, Cicero og
Quintiliar?®, der blev genoptaget. Det viser sig isaer i forholdet mellem musikda@afner
1982:253).

| det 15. og 16. arhundrede herskede sfaldtenederlandske polyfoni. Det var en meget
kunstfeerdig flerstemmigang hvor musikken bestemte over ertkei den forstand, at musi

kens orden bestemte udtalen uden hensyn til ordenes naturlige befdstg.1506tallet

saml edes € RIimer aandli@ kredeblandt andre musikeren Vincenzo Galilei
(GalileoGalileis far), Jacopo Peri, Giulio Caccini og digteren Ottavio Rinuckos Grev

Bardi i Firenze. Inspireret af den i renaessancen genfagdte graeske kultur ville de genoplive den
greeske tragedieg dens naere forhold til tonekunst. De skabte den sakaldte flaskatio-

nodi, som er emstrumentalt ledsaget solosang og en ny kunstform: opddaerfarste op-

ra (som dog ikke blev kaldt sadamgr Rinuccinis og PeriBafng de blev opfert i Frenze i
1597(Fafner 1982:254).

Cameratékredsen ville, at melodien, i mdeaetning til i den nederlandske polyfoni, skulle fo

tolke teksten. Derfor skullen enkelt hovedmelodi fremhaeves,mgsikken skulle efterligne

teksters affekter Komponisten skullsadledeskabe musik, der svarer til tekstens stemning.

Blide og pastoralstemninger kunne for eksempel modsvares af et lavt tempo og en toneart i

mol , oangstfuld venten af il ende tempo, Kkrom

durtoneart og punkteringer osv.o0 (Fafner 198

% Cicero var blandQuintiliansinspirationskilder. Quintilian skrev en omfattende retokis{jtutio oratorio, 12
bager, o. &r 95), hvor han lagde afggrende veegt pa talens falelsesmaessige appel, inspireret af bl.a. Cicero og

Platon

28



Den barokke affektleere kender man favstiskrevet af Athanasius Kirch@6021680)i
hovedveerkeMusurgia Universalis1650 pversat til tyskNeue Thonund Hallkunst N6rd-
lingen 1684). keran indeholder et forrad af former med bestemte formal, som komponiste
kan letjene sig af, ligesom talekan anvende kendte retoriske figurer og topoi. Affektleeren
farte til et dévist feelles sprog om musikprog oditteratur: begreberne tema, motiv, frase,
metrik, rytmik, periode, accent, figuration og komposition kender man saledes fra begge ve

dener.

Leeren fik stor indflydelse de naeste hundrede ar og mere til. Blandt &hddach og Bee

hoven var steerkt pavirkede af Kircheraftgktlaerer’.

Man kan spore affektleereimglflydelse pa dansk digtnifgr a omkr i ng 162006er ne
opstod vers i stabileerseformer i tysk og dansk litteratBortset fra den laerde digtning pa

latin havde der p&ores breddegradeindtil da herskemiddelaldervers med fri gangdfa-

ner 1982:260).

Den danske digtekunst tog affektlaeren til sig og fulgte for eksempebdeisninger om ikke

at anvende daktyliske vers til tungere stemninger, men i stedet anvende dem i lystige rim og

% 0gs& Andreas Werckmeistétypomnemata musicd697), Johann David Heinichen og Johann Mattheson

(Der vollkommene Capeteister 1739), har bidraget til beskrivelse af sammenhaenge mellem affekter og musik.

Mankan finde affekiderenpraesenteret pa internettet i beskrivelser af forskellige tonearters affekter og eksempler

pa deres anvendelse. De falgende eksempler er fréitecenter.dk/cembalo/hjemmesidel/ af Bent Ulrich

Andersen (besggt 10.3.2008-d ur er tonearten for O0bedeknhbeNes®n, fastt’
Gade i 0ol 1 st enElverskidg\enoleremiven ad p o afl vawdri gk y estRa gtnordd agr, t
man bl .a. finder i Beet hovenmol7.ersyanfromlii,g,2.f Isuaktsy e rog
eksemplificeres af Felix Mendelssohn Barthol®ksersommernatsdradur heenger sammen med et rent,

mildt og landligt senerif.eks.i Beet hovens 6 .-sysmfnd moimeon o . épragdéonrabdbet t on
beerer dgdsleengsel og vinteeks.J . S. Bach: 0 BvatthaeusgmassiornerellerTjajkoyskija6.
symfoni,PathetiqueB-d ur er en o0mid,d,s erowteinl, f rlegyckskceltioneg-rt, som
kovskijs O0Andante cantabindledi idgqyder ygeko atfieksher opluisd
hos J.P. E. Hart mann i OLladergkirsten! angt fra hjemmets Kkyst
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sangeog for eksempel tildraret der traditionelter skildret i trestavelses/tmer. Et kendt
eksempel er Oehl enschmbrydce rsd aie BA30Senkfer & De n

altsd(ogsa)ved hjaelp amusikalskevirkemidler skaber en stemning af forar.

Man kan haevder Fafnefglge affektlaerens tradition i mangei @ansk litteratuyrf.eks.hos
Johannes Ewalddam Oehlenschlagéf, B.S.Ingemann og Christian Winther m.fFafner
1982262f).

Der haraltsatraditionelt vaereen sammenhaeng mellem sproglig rytme og indhuokellem

stil og stemning. Men, som Fafner reflekterer (Fafner 1982:258ff), er der naeppe nogen obje
tiv eller velbegrundesammenhaeng: der blev i barokken haevdet en sammenhaeng mellem
stilleje og versform, men teorig om versformens metrisifektive udtryker sva@g. Ikke

desto mindre er der tale om imdflydelsesrigradition, hvori f.eks. hexametre og alexandr

nere ikkeha veeretforbundet medatter, mermedophgjet heltetale. Generelt er leerggvers
blevetforbundet med det mere indtreengende og patetiske, hvorimod kortere versformer er
forbundet med lettere stemnergog en mindre alvorsfuld s{fFafner 1982:258ff). Meder

har ikke altid veeret enighed caiie formers affektive eller stemningsnssige udtryk: Fafner
anfgrerf.eks, at A.C. Rotth i 1688 sidestillede trokeamed de lystige daktyler, mendst er
mere udbredt at forbinde nerld82:26&)r med Otrauri

Barokkens affektleere pavirkedeke kun lyrik, menogsa prosaen. Fafner beskriver kdret

torik: klassisk og modernd 977 at marsidst i 1706talleti lang tid havde fulgt baikens og
antikkens affektleerers bud om stemningsmaessig hortegemenfor en ramme, dvs. inde

for en sats i musikken og for eksempel indenfor etiditjeraturen hvorefterstilen og bu-

gen af stemningesendredesig i en mere ekspressiv retning med pludselige skift, for eksempel
i Johanne&walds oglensBaggesas dfglsomme prosa(Fafner 1977:133)

De ordnede harmonier, der har udgangspunkt i graesk filosofi og klassisk retorik ogmed ge

fadslen i den barokke affektleere, fik indflydelse helt op til og ind de falsomme rejsers peri

“Foruden fdRenbr yde nadMa tVaratr @mfRigexdd nt er o,
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de, hvor de DbAlllesvommmd RBprto sads a eme rod f rfaddgrment er
sammen med andre tendenser, som der i det fglgende skal gares rede for.

Harmoni og dissonans

Kort efterat Stimmungefter midten af det 18. arhundrede fik medbetydmihsjeelelige fo-

hold, havdeStimmungom metafor for forhold i det menneskelige indre elgdning, der i
meget hgj grad stattede sig til den forudgaende musiktekniske betydningstradition dg det ol
greeske menneskeg natursynmennesket kunne vaere stemt, som et instrument kan etere d
Stemning erfplge denneopfattelseen balance, en harmoni, en ovestammelse mellem

indre elementer omed omverdenerBegrebetangik fortrinsvis noget vedvarende, dvs. et
menneskes karakter frem for dets gjeblikkelige tilstand, og kan meget rgedikggamnre
lignes med temperamentslagrenan kender fra Hippokrates, Aristoteles og Galenosraf Pe
gamon ifglge hvilken kropsveeskernes blandiiigpverensstemmelseller afstemning be-
stemmer indiidets karakter-or eksempetkyldes melankoli ifglge dem teori en dominans

af den sorte galde{ greeskmélas sort,chélos galde). Temperamentsller legemsvaeskad-

ren havde indflydelse helt ind i 18@8llet. Den antikke graeske harmetainkei detteer, jf.

Leo Spitzerden samme, déé bag egrebetStimnung

Den oldgreeske model haevder digtningens, sprogets og sjaelens musiske natur og forklarer pa
denne preemiforholdet mellemitteratur og falelser. Det er égenkning, der er centridr
naerveerendstudie Bortset fra i referatet af Heinrich Deitegs ansyse af H.C. Andersens

oDryaderd, 1 8D8edlurfichen des @&en:H. C. Andersen, Badelaire und das Poéraeer
proseo, 2005), der er et eksempel p- musi kal
vist ingen o0musi k aHesek stailet ®kus paaetik, faytelleraesal yser .
(selv)forstaelse af falsomhed samt pa stedlige (natur ogusglige (iseer horisontal eller

vertikal retning, snaeverhed eller &benhed) og socialeveraig stemninger (ensomhed, ro,

vrimmel, lyst, lede og angstYlen den musikalske opfattelses harmdariestilling er en hje-

nesten her: opfattelsen af stemning samstemthed, harmoni og helhed.

Den oldgraesk@armonitaenkningerimidlertid ikke tilstraekkeligi forbindelse med de fg
somme rejsefordi eestetikken er eanden, jf. Fafner, ofprdi der er stemninger pa feerde,

der ikke er samstemtog harmoniskeDet erdesuderet problematisk spring overhovedet at
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slutte fra pesi i den oldgraeske forstand, hvor digtekunsten var neert beslaegtet med talekunst
og musik, til etn prosa, der skal undersgges.fglsomme rejser og moderne litteratuki a
mindelighed er ikke sange som Homers vaerker. Ogsa prosa har tkae bgveytme, sa

der er pringpielt tale om en veegtforskydning, ikke om et totalt brud mellem den sungne poesi
og den skrevne litteratur. Men forskellen er stor, og koblingen mellem digtning og musik er
langt mindre overdvisende med prosa end med den sungne poesi. Forholdet mellem litteratur

og stemning er saledes traglsaffektlaere og harmosteenkning problematk og uselvfglg-

ligt.

Filosofi, litteratur og stemnirgbegrebetog omkringmidten af det 18. arhundreda dr¢-

ning, der ngdvendiggar en stemningsopfattelse, der gar ud over, hvad Spitzer oge~afner b
skriver. Deredorteellinger om de greeske ideers kongrlige indflydelse ender omkring

1800, og det eikke tilfeeldigt. | slutningen af det 18. ogdiet 19. arhundredierandredes
stemningsbegrebet gradvis iabetydenoget universelt og stabilt, dusoget, der er alnme
menneskligt og fortrinsvis angar kaktetyper, i retning af noget individuelt og flygtigt. |

denne yngre, moderne aftapning er stemning et ubevidst og tendentielt deemonisk feenomen,
som man kan have et ulykkeligirhold til. Stemninger forblevdenne forstaelsen veeses

kerne, men flygtipeden og det ubevidste aspeldom manfglge DavidWellbery (Wellbery
2003:713j farse gangseri Fichtes Ueber Geist und Buchstab in der PhilosopHié94i

gar, at denneagsenskerne er umulig at forsta, og at den som kerne er mislykket, fordi den er
omskiftelig og fragmenteret. Stemninger blev noget fremmigdmmede for en selv, selv om

man er underkastet dem, og fremmede for andre, fordi de ikke erdtrgthe adaekvat.

Pa baggrund af de forskellige opfattelser af stemning som atgetmenneskigt hos Kant,
Schiller og Humboldf i 1790erne har Wellbenyeskrevet, hvordan stemningsbegrebebet
af det 19arhundredé stigende grad foranddes til et begreb, der peger pa det individuelt

subjektive. Dette togom naevnsin begyndelse alleredaeed Fichte. Hos Fichte er kunstvae

8 Kant: Kritik der Urtheilskraft 1790 § 9 (Wellbery 2003:708 ) , Schi | | e rtische®Bizeeluegr di e
des Menlsthe,noWi | hel m von hkdsmiHelr dnta:n no |a®&8r DGO ett he a o,

32



kets stemninger kunstnerens og dennes alene. For lseseren eller modtageren gaelder det om at
vriste disse stemninger ud af veerket. Veerket er ennailgendighedder ggr modstand

overfor sagens kerne, nemlig stemningerreerkét er med andre ord et inadaekvat og stift

hylster for stemningernes fine svingninger. Kunstvaerket bliver hermed en saer dobbeltfigur af

form og stenninger, ydre og indre. Det er denne splittelse, Fichte henviser til med ordene

Geistog Buchstabder alsa stari et modsaetningsforhalbet er oOPbPst et i sk nege
Isak Winkel Holms Ph.dafhandlingTanken i billedet: Sgren Kierkegaards poetiR98i og

bag hamAdornosAsthetische Theorje 1 97 0, ‘dalryseAbveehumgéd) 1960,

hvori Adorno keggenvaegt pamaterialets mdstand Fer Fichte ma man dertil neevne Lessings
Laokoon oder Uber die Grenzen der Malerei und Pdsi6g hvor Lessing med henblik pa

Al bert von Hallers o0Die Al peno, 1729) og mer
dring sanmenlignet med maleriet, beragrer en sadan aestetisk negadtisitgtuden at tale om

Stimmung

Ich hore in jedem Worte den arbeitenden Dichter, aber das Ding selbst bin ich weit entfe
net zu sehen.
(Lessing 1766:126)

| det 19. arhundredes aestdtktholdesifalge Wellbery generelle betydninger, man finder

hos Kant, Schiller og Humboldt; stemning som disposition og osg@mmelse. Stemninger

blev dog med tiden stadig mere beskrédsres dobbeltegenskapnemlig som noget pa den

ene side flygigt og fluktuerende, der afspejler subjektets vekslende karakter, og pa den anden

side noget varigt, der danner grundlaget for personligheden.

Linjen gennem det 19. arhundrede, hos Wellbery fra Fichte til Hofmannsthal, er opfattelsen,
at stemninger er @édre og personligt feenomen. Der fandt ogsa et brud sted, og det bestar i,
at hvor Fichte henfgrte stemning til sjeelen, var denne sjeel i steerk oplgsningthos Ho

mannsthal, Ernst Mach og Nietzsche. De gav stemning en ny fortolkning, ifalge hvilken den

ligesam den subjektivitet, der skal opleve den, er ekstremt fragmenteret og flygtig.

Wellbery har redegjort for den eksperimentelle og fysiologisk baserede psykiatris betydning
for den biologiske reduktion af sjeelen og stemninger til nervefaenomener i deturiréde.

Som vi skal se i forbindelse med Goethes farvelaere og en diskussion af dens menneskesyn og
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teori om iagttagelse, var der i arhundredets filosofi en steerk indflydelse fra biologien, som
farte til en fysiologisk fortolkning af Kants erkendelsesteori

Dennervdaereo gnemvgsited, som blev emodebegrelbslutningen af 180@allet, jf. Martin

Zerl angs arti kel ,somskaBghanlles nedenfereeudtoyk for2rd 0 2
udvikling i stemningsteenkningerira samklang med naturen til indresdonansCitatet fra

H.C. Andesensd Det ny Aar hundredes Musacoesnetvarnes al t i
svingninger, er et eksempel pa en reflektéimdermesetil denne nervelaere: Andersen er pa

den ene side polemisk overfor en sadan teoatemalistiskereduktionaf menneskesjaelen.

Men det er for det farste i sig selv veerd at bemaerke, at han forholder sig til emnet, og for det
andet er han ikke fuldsteendig efende, men tilstreeber pa sin vis at imgdekomme teorien ved

at supplere den med forifsigen om Guds indgriben. Dettar ikke kun et naivt, uforstae

de og nerveteorierne veesensfremmed traek fra H.C. Andersens side. Klekssen sadan

forening afnaturvidenskabelig viden onerverade, and og guddommelig styring hoarl

Gustav Caru$17831869) iPsyche Zur Entwicklungsgeschichte der Sedl847. Carus og
Andersen mgdte hinanden Dr esden den 24. februar 1846, -
udviklingshistorie. De sas igen den 28. februar og mgdte siden hen hinanden i sommeren

1851, v or Carus var 0gan sAndersen A978/165),Anderdensdel Sver r
sebogfra samme ar, hvor, som vi skal se, Andersen ogsa tilstreeber en forening afitro og v
denskab.

Andersen kan med disse eksempler ses som et eksempel gdnaniforestiingen ikke
uden videreblev aflgg af en dissonarfrestilling. De to forestillinger findes side om side,
grundbetydningen er, at stemning er en form for musik eller tone, der kenddtelgveres
omverdensforholdforsvandt ikke pa noget tidspunkt

De nye forestillinger om disharmoni, fluktuation og subjektets isolation kan dog sesgom ba
grund for den dynamik ell er prosaens o0f Rl som

de oOinteressanteo, o0dybeo penmesgpHd Andersender , ma

Vi skal nu se pa Goethes farveleere, der kan betragtes som et eksempel pa denemodernis

ringsproces, Wellbery skriver om. Dog er der ikke megen dissonans eleeraflioni Goe-
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thes farvelaere. Hans objeit naturens farvefeenomenerjlket udelukker en, som vi senere
skal komme ind pa, veesentlig kilde til nervgsitet og modernisme i det 19. arhurstiogole:

en. Wellbery har ikke meget gje for denne faktor, idet hansraaaigesomSpitzers er
oruml Bso. At f or s thegrels hvikeahgode grunsi@anveerletsMeldt i s k
rys udgangspunkt foartiklen, der indgar Asthetische Grundbegriffeetyder, at stemning
forstas som psykobisk begrebnparman som Wellbery samtidig ikke antager, at stemninger
findes men analyserer begpet ud fra ordets varierende br@pm eestetisk begreb angar

stemninghvad der foregar i twvedet pa kostneren og publikum.

Goethe forstod farvernes stemninger som et naturfeenamensom noget, man kan kalde et
eksistentielt faenomen, idet det erstéde som en grundbestanddel af vores liv. Stemninger,
antager Goethe, findesy derfor kan han iagttage derforskellige konkrete omgivelsergy

former. Foruden at givganske eksaktanvisninger pa, hvorledes bestemte farver bevirker
bestemte stemningekan man Zur Farbenlehrebade sporéleer, derstammer fra Plotin, og

en begyndelse til den fragmentering af menneskesjeelen, Wellbery har redegjort for, og som
har rod i det 19. arhundredes biologiske forskning i menneskets nervesystseapgarat og

erkendelse.
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And, sjeel og krop

Goethes farveleere

Goethe holdt en dag i 1790 et prisme for gjet og konstatexeteasket, at han ikke sa en

reekke forskellige udspaltede farver, som Newtons teori om lys og farver havde givet ham
forventning om. Oplevelsevar en abenbaring for harsom farte til derfiarveleere, hanéds

skrev iZur Farbenlehre 18081810. Farvelaeren beskaeftigede ham til hans ded i 1832 og ma,
hvis den betragtes i trdd med forfatterens egen opfattelse, betegnes som et hovedvaerk i forfa
terskabé Farveleeremar en stor virkningshistorie og har pavirket raekker af kunstnese, fil
soffer, kunstpaedagoger, peedagoger og farveteoretikere, bl.a. Arthur Schopdrinéppr,

Otto RungeWilliam Turner, Johannes Itten og Rudolf Steiner. Goethes leere aahfamo-

nier og komplementaerfarver er desuden blevet almen viden og lever som sadan i bedste ve
gaendalen dag idagl litteraturvidenskabeer farveleeren imidlertid ret overset. Den bgira

tes som et mere eller mindre kurigst udenveerk og er helt overvejeneledt som spejl for
Goetheandr e, oOpr i mbr @lbrechtSchdneGodtheseFarbehtheklagie (

1987, s.9). Men farveleeren var mere end en hobby for Goethe. Han engagerede sidri sin ha
ve le\etid i dette projekt, gik seerdeles omfattende titkeeg betragtede det selv som starre

og vigtigere end hans gvrige litteraere veerk. Indholdet raeekker langt videre end opdagelsen og
beskrivelsen af komplementzerfarver og farveharmonier. Det angar verdensanshkeeise

skesynog erkendelsesteori.

Goethes favelaere star i mange henseender i et modsaetningsforholdvtibhefarveleere,
hvilket mange har lagt veegt$38l megen litteratuom Goethes farvelaere f&r man det kiorre
te indtryk, at Goethes farveteori er veesentligt anderledes end Newgaisien er €origi-
nalt, feenomenologisk og sanseligt baseret alternativ. Det denid ofte underspillet, i hvor

hgj grad forholdet til Newtons teori om lys og farver ifglge Goetlgesiopfattelse var en

29 F.eks. Jakob Wolf i disputats@en farvede verdet®m Goethes farvelaere, Hans Lipfeenomenologi og

K.E. Lagstrups religionsfilosafkK@benhavn: Munksgaard 1990. Se oBsétius1998.
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tilstand af krig, og hvor polemisk han egentlig forholdt sit i | Newt on og denne
Mange af dm, der har skrevet om Goethes farveleere, er selv tilhaengere af farveleeren, hvilket
recetionen baerer praeg af. De mest radikale og ukritiske tilhaengere hgrer til i den af Rudolf
Steiner stiftede antroposofiedlogen Jacob Wolf har forsvaret farveleeren mod naturvide

skabens nadeslgse kritik og fremhaevet farveleerens faenomenologiske sandhederisin disp
tatsDen farvede verderl990, hvor Goethes videnskabelige metode betragtes positivi-og G
ethesessom en fornfor helt, en til Newton og i bredere forstand den moderne natuvide

skab altenativ teenker med sin egen berettigelse.

Albrecht Schone har i si@oethes Farbentheolog@vet et uforsgdet billede af Goethesirab
ate fremstillingsform og ekstreme selvopfaeelder i forbindelse med farvelseren ogepol
mikken med Newton mildt sagt befinder sig pa greeti$storhedsvanvidSom naevnt init-
redes Goethes farveleere af en slags abenbaring, og Schoéne har undersggt og@ekument
hvor dybt forskellige teologiskenplikationer stikker i farvelaeren, odpvilken grad det er
nadvendigt at teenke dette med for at forsta den. Inden vi gar laengere ind i dette skal nogle

grurdtraek af farveleeren refereres.

Zur Farbenlehreer opdelt i en didaktisk, en polemisk og en histodsl. Den didaktiskelel
beskriver bl andsi andiethdeWi Ddiaienigarlid grdd irdcar be o .
ressant i forbindelse med stemning&r.Si nnl i cho betyder her det sa
alts- snarere ovegd® bigcks®d s e mE d eddbDBiatntsleincbtss ihen v
virkning p-~ fRBlelsen, farven har. Begrebet e
der findes i engelsk moralfilosofi fra det 18. &rhundrede: Shaftesbury, Hutcheson og Hume.
Denne 0 mo r e medlfbd og slamemermmeskeligmanfornemmer umiddelbartds

hag ved gode og ubehag ved onde handlinger. Pa lignende vis skal Goethes begreb om det
sanseligimoralske begribes: det er en anskuelsesform, der metaforisk udtrykt bade er med

gijetogmed hjeett el | er m-ske rettere med RBjet og -n

%9 En betydning asinnlich, der har fiet mere vaegt siden dengang.
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vurdering, men pa engagement, at veere giedpédentificere sig med farvemed Hirsb-
felds ord™ ikke at betragte kdsindigt

Diese einzelnen bedeutenden Wirkungen vollkommeampfinden, muf3 man das Auge
ganz mit einer Farbemgeben, zB. in einem einfarbigen Zimmer sich befinden, durch ein
farbiges Glas seheMan identifiziert sich alsdann mit der Farbe; sie stimmgé&und

Geist mit sich unisono.

(Goethe 1810a:225; § 763)

Auge und Geist heri ligger desinnlichsittliche Goethe taler i denne sammenhaeng om

farven i sig selv, farvevirkning o0in é&hren a
zug auf Beschaffenheit oder Form eines Materials, an dessen Oberflacleegeiwvahr we

d e iGoethe 1810a:224; § 758

Man kan angiveligt o0i dermemiigttiecgenreet0 seild eme do vfi &
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henvise til den individuelle personlighedstur. Som vi skal se, foretog Goethe en kobling
mellem individuelt temperament og farveom bl.aJohannes Itten har taget op i det tyvende
drhundred&.

Inden de idehistoriske forudseetninger og virkninger uddybes, skal der redeggares for Goethes
farvecirkel og farvernes stemninger. Eksemplerne viser den bestemte og indikative étil, Sch
ne har haeftet sig ved.

Farvecirklen
Goethes farvecirkel hae n 0 -pidleusender aktiv. Det er lysets side, som svarer til dag,
stdflighed, imgdekommenhed, varme, gleeddivg

Die Farben von der Plusseite sind Gelb, Rotgelb (Orange), Gelbrot (Mennig, Zinigber).
stimmen regsam, lebhaft, strebend.
(Goethe 1810a:225; § 764)

Gul er farven, der er teettest pa lyset, og i ren form, og seerligt i guld eller silke, hvor der er
g ans, er det e Goethal8a2Pe B PEenguie darveerglad, ma-
ter og tiltrpbPpkkende. o0Das Auge wird erfreut,

unmit el bare W2&rme scheint uns anzuwermegetdo ( Goet

f Bl som for forurening; ound macht eine sehr
oder einiger maCen iGoehe WlO2268 770 cfar ekgempel hosi r d 0 (
svovl, der er gult med gr Bnt ienso go.v eBrlfolta ddeert
ordinbrt klpbPde eller filt begrbnser det gul e

Bewegung wird der schdne Eindruck des Feuers und Goldes in die Empfindung des Kotigen
verwandelt, und die Farbe der Ehre und Wonne zur Farldgcti@nde, des Abscheus und
MiBtbehagens umgekehrto (Goethe 1810a:227; A 7

32 5e IttenKunst der Farbe1961,s. 2432.
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Radgul er ifglge Goethe en forhgjelsErhelungd) og stigningeller potenseringoSteige-

rungg0 af gul via processer, han kalder fortbtr
Ener gi e und erscheint im Rotgelben m2@chtiger
Saledes har radgul de samme virkninger pa sindet som gul, blot i hgjerBefragidgule

giver gjet fgldsen afowarme und Won e(Goethe 1810227;8 773.

Ved yderligee potenseringieermer radgul sig red yderligere og gar over i gulrad. Ved denne
potenserinndr er de grundl Pggende f BRI elsteiget kar akt
sich bis zum unertraglich Gewaltsamen im hohen Gelbooteif Goet he 181 0a: 22 8;
Gu r Bd er oDied dakt iivhe eSeihtte h(sten EneDegi eo ( G
ne energi er hgjest i purpuad, som imidlertid ikke tilhgrer hverken den aktive eller passive

side, men er deres feelles maksimum.

Overfor plussiden er minussiden, senpassiv

Die Farben von der Minusseite sind Blau, Rotblau und Bla8ietstimmen zu einer um
higen, wéchen und sehnenden Empfindung.
(Goethe 1810a:228; 8§ 777)

Bl - er en modsbPtningsfyldt farve. Den oOer en
sin reneste form som énr e i z e n d (&sethd&i81&:228; 8 77Wan faler bad@Reiz
und Ruhé (sammesteds) ved bla.

Wie wir den hohen Himmel, die fernen Berge blau sehen, so scheint eine blaue Flache auch

vor uns zuriickzuweichen.

Wie wir einen angnehmen Gegenstand, der vor uns flieht, gern verfolgen, so sehen wir das

Blaue gern an, nicht weil es auf uns dringt, sondern weil es uns nach sich zieht.

Das Blaue gibt uns ein Geflihl von Kalte, so wie es uns auch an Schatten erinnert. Wie es

vom Schwaren abgeleitet sei, ist uns bekannt.

Zimmer, die rein blau austapeziert sind, erscheinen gewissermafien weit, aber eigentlich

leer und kalt.

Blaues Glas zeigt di@egenstande im traurigen Licht.
(Goethe 1810a:229; § 7884)
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Ved potensering retning af dérgde vinder bla noget virksomt, selvom farven forbliver pa
den passive side. Den ggr mere urolig end den opliv@ethe 1810a:229; § 78 samme-

lignet med sin aktive pendant, radgul.

Uroen, der er en grundstemning ved hele den passive side af Goetleeskel, er en fra-
treedende egenskab ved det radbla, som forstaerkes yderligere ved fateessrindil bla-
rad. Faven er steerkt pirrende (Goethe 1810a:230; 8%90

Rad befinder sig gverst i Goethes farvecirkel som den energirige harmoni, far&evinee!

den aktive som den passive side straeber imod. Primaerfarverne gul og bla straeber altsa efter
rad. Denne streeben er et grundelement i hans farveteori. Han har ogsa kaldt rad purpur pa
grund af dens hgje veerdighed (Goethe 1810a:230; § 792).

Die Wirkung dieser Farbe ist so einzig wie ihre Natur. Sie gibt einen Eindruck sowohl von
Ernst und Wirde als varduld und Anmut. Jenes leistet sie in ihrem dunklen verdichteten,
dieses in ihrem hellen verdiinnten Zustande. Und so kann sich die Wirde des Alidies und
Liebenswirdigkeit deJugend in eine Farbe kleiden.

(Goethe 1810a:231; § 796)

RRBd e idealt Bafriedigung ( Goet he 1810a:231; /Metfgbed) af
er altsa en art harmoni, men et velbelyst landskab betgagtaem purpurfarveflas tager sig

ofrygteligtd ud; som p- dommens dag

Das Purpurglas zeigt eine wohlerleuchtete Landschaft in furchtbarem LSchieli3te der
Farbeton ¢ber Er ddes Qenidhts dlisgebnedet seiam Tage
(Goethe 1810a:231; § 798)

Grgnopstarsomdeendt ved si mpel b | a n @dethegl818a232d& t o 0
801) gul og bla, uden den streebenpmienseringder fgrer de to i retning af rad. Gran befi

der sig nederst | Goethes farvecirkele og dan
Befriedigung ( sammest eds ), o §aorahadas Aude urel das Gemitay hvi |
diesem Gemischten wie auf einem taicherd safnmesteds
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Man will nicht weiter und man kann nicht weit€eswegen fur Zimmer, in denen man
sich immer befindet, @igriine Farbe zur Tapete meist gewahlt Wird

(sammesteds)

Det kan umiddelbarindre, at en farveleere med videnskabelige ambitioner kan beskaeftige sig
med sjeelens farver, som det er tilfeeldet iGedthes skildringf farvernes sanseligt

moralske virkningerDet er dog helt i trad mddrvelaerengrunddeer.

Goethes metode kan kaldes feenomenologisk. Hans farveleere handler om, hvad flarver er

(@2
o

menneskebg han inddrog 1gelig ogséfterfarver i gjetder ellersvarher egnet t i |
b e d r. Meg gjetyver ifalge Goethe ikke. Detgger og danner totalitet og harmoni ved

efterfarvenat skabeet farveindtryks komplenmggerfarve:

Gelb fordert Rotblau

Blau fordert Rotgelb
Purpur fordert Griin

und umgekehrt.

(Goethe 1810a:234; § 810)

@ijet er hos Goethe tdansom skaber af farver, uanset hvordan disse opstar. Han skelner dog
mellem flere graderaf e n n e-s & a b b I/ s e anser eftatfarver fdr adalukkende at

veere gjets dannelse, mens andre former for farver har deresnegeabjektive naturFar-

veme ha ifglge Goethes farveleefei r e f or mer f or mani festation:
som ergjets egne skabte farvelys.farvedeskyger og ef t er f aryiske p- ne
farvero , s farmer skabt prismerogi himlen ved mgdet af lys ogfhr k e ,emidke 0 k

f a r \wsenre@objektived (f.eks.maling), og endeligle 0 anseligmoralsle virkninger af

farveo, som det foffl gende handl er

33 Som i Goethes stue i Weimar.
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Farvernes sanselmoralskevirkningerer umiddelbart ikke efarvekategori. Det giver dog
alligevel meningat tale om de sanseligoralske farver, idet farver ikke kun péér sindeft
sindet har selv farve, i samme betydning s@nman sigedet er stemt. Der bestar erkve
selvirkning mellem at farves og selv have farve, ligesom mellem at pavirkes af stenoting
selv at have forbigdende stemnin@Janer)samt en rare vedvarende grundstemning, der
kendetegner ens personlighed. Bere kortvarige vekslende stemningemres bl.a. under
vekslende farvers indflydelse. Grundstemningen er ogsa under indflytiédseea, men pa
en udlignende made: farveindtryk aendrer ikke menneskets grundstemning, men kan balancere
den. Det ekort og skematisk udtrykt i den sakaldtenperamentsrose, Goethe udformede
sammen med Schiller i 1799, og hvor farveleeren kombineresleredntikke lsere oned
gemsvaesker og tempetanter fiertil Marie Louisel. a u r i Hasvermes symbolske og

psykologs k e k a1988kt er o,

Tempeamentsrosen bestar af Goethes farvecirkel: gul, gren, bld, blisletf r B3d ( 0Opur pt
og gulrgdorange omgive af en anden cirkel, hvor typer af menneskekgle eller skaebner

er placeretUden om denne cirkel er en tredje, der er opdelt i kvarte af de fireramgnter:

1. kolerisk (pirrelig og opfarendegdog orange)
2. sangvinsklfys og livlig, gul oggren

3. flegmatisk (rolig indtil det traegégla og violet)
4. melankolsk (tungsindig, alvorligjolet og rad)

Ligesom farverder er modstillede i farvecirklen, komplementasereer temperamenterne
placeret i modseetningspar. Saledes star det sangvinske og det metardaidlegge ewt
lelsens temperamenter, overfor hinanden, og det koleriske og flegmatiske, handlingeas temp

ramenter, overfor hinanden.

Hvert temperament haenger sammen med tre menneskelige typer. | en stigende raekke pa fa
vecirkl ens 0 akodirad/pubpurser eventyréré, hette og tyranRarden

opassive side (fra bla modgd) er, i den reekkefalgdeerere, filosoffer og pedanter (der som
bekendt streeber mod den hgjeste viden). Mellem tyranner og pedaertboldsvigie &tive

0g passivedrvers og karaktertypers kulminatjar herskere i farvecirklens rgde top, dens

maksimum.Modsat herskeren, i den grgnne, sanselige harmoni, star poitn.ljlse, gule,
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aktive side er han omgivet af farst liebhavere, sa levemaend. Til sin markmddie side er
han omgvet af farst talere, sa historieskrivere. Forholdet mellem de fire temperamenter og de

menreskelige typer er som falger:

1. Kolerikere: eventyreréhelteogtyranner

2. Sanginikere: talere, historieskrivere og lserere
3. Flegmatikereliebhavere, poeter og levemaend
4. Melankolikere: filosoffer, pedanter duerskere

Ifalge den farvepsykologi, temperamentsrosen udtrykker, svarer temperamenter til farver og
kan afstemmes til harmoni ved omgivelse af deres komplementserfaslankaolikerens
grundfave erviolet, og harhar derfor brug for gult til at aftencere sindet~Flegmatikerens

farve er bla, og her hjeelperamge. Sangvinikerens gule siffdsve balanceres af violet og
kolerikerens orange af Bf&Der er sdledes ikke kun tale om, at ydre éafvemkalder indre
stemninger, men ogsa omvendt, at den indre farve, gemyéetseramentetpersonligle-
denseller grurdstemningns farve, ikke objektivt fremkalder, men dog fordrer en ydre farve.
Det gar sig geeldende i denne farveterapi og i en sahee@y mellem nationadkakter og

farvevalg, Goethe haevder i farveleeren:

Farben, wie sie Stimmungen hervorbringen, fugen sich auch zu Stimmungen umd Zust&a
den. Lebhafte Nationen, zum Beispiel die Franzosen, lieben die gesteigerten Ferben, b
sonders der akten Seite; gemagigte, als Englander und Deutsche, das &diert_ede-

gelb, wozu sie Dunkelblau tragen. Nach Wirde strebende Nationen, als Italieneaund Sp
nier, ziehen die rote Farbe ihrer Mardelf die passive Seite hiniiber.

(Goethe 1810a:240; § 838, 8833847)

Farveleeren som keetteri
Goethes iagttagelser fremstar yderst praecise. Netop hans mangel pa forbehold eller tgven i

forhold til det uhandgribelige emne er interessant. Det vidner om Goethes tro pa egne iagtt

34 3f. Lauridsen 1998.

44



gelsers almengyldighed, men maske endere om den filosofiske baggrund for hans leere
som ifglge Albrecht Schone langt snarere er religigs dogmatik end videnskab.

Goethe beskresom naevnselv farveleerens begyndelse sonv@&benbaring og talte om sin
oomvendelsetil den. Albrecht Schénean dokumenteret lighed med Goethes pietistiske

veekkelse i 1768, hvatenneaeste Gottfried Arnoldeinpartheyische Kircherund Ketze

historie, Vom Anfang des Neuen Testamiiftswuf das Jahr Christi 16886991703, en bog

af afggrende betydning for haben danner baggrundéor Goethespfattelse og beskrie

se af Newton som djaevel, laans teori som dogmatisk laere lwans tilheengere som disciple

indlullede i en naiv tro og en himmelsk, men falsk ro. Goethe benaevnte odsianaerne

paver eller papisterg sig selv en Luther (Schone 1987:76ff), der keemper mod disstguap

en keetter, der taler mod Newtamg newtonianernes k i r ke o, i det hp-n beker

rindelig, sand laere og bringer kkelse og revolution.

Svarende til disse forestillingereinstilles Newtons eksperimenter med brydninger af lyset
som inkvisitorisk tortur, en pervers sgnderdeling af lyset (Schone 1987:63ff). Goethe kaldte
sig i denne sammenhaeng arianer (Schone 1987:68ff). Kaetteren Arius blev fordemt ved det
nikeeanske konsil iZ6. Han haevdede det synspunkt, at Gud var én, og at Jesus ogihelliga
den ikke var dele af, men skabt@fid Tilsvarende haevdede Goethe, at lyset erdigelog

at farverneer skabt af det rene og ene tyden at dee deles derved

Farverne er lysetskabninger, idet det kommer til stede i denne verden. | denne forstand skal

ogsa market forstds. Nar Goesileey, at farverne opstar i mgdet mellem lys og mgarke, er

materien forstdet som det dennesidige mgarke eller formark&nites(, hvori lyset forstaet

som den rene ankommer til stedé som Jesus kom til verden. Lyset er virkelig guddanm

ligt hos Goethe (jf. Schone 1984:93). Han talte om det rene lys, en ren laere, rene faahom

ner, ren iagttagelse, rene begreber og omvendt om Newtons urene laedst invdde lys

sbttes sammen af OFinsterniso, alts-paf faryv
rindelige lys. For Goethe var lyset en grundlaeggende tilsynekomst, ikke kun en anledning til
religigse falelser, men i sig selv guddommeiligian tibad lyset og anséa det for guddomm

ligt, f.eks.i solopgangen. | den forstand er farveleeren ifalge Schone en farvetddogdet
erfarvernep Tat en des Lichts, Tat ederbeskriveslogikkdeno ( G
lyset selv, er det ifglge Goetkelv, fordi lyset i sig selv er en uerkendelig substans, ubeskr
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veligt og ufatteligt. Man ma derfor neerme sig det ved at beskrive dets handlinger ag tilsyn
komster (Schone 1987:84ff). | denne forstand er farvelaeren ifglge Schone eteddoge

Den rendeere, keetteren Goethe ville vende tilbage til, fandt han hos de gamle greekere. | fa
veleerens historiske del gestalter Goethe farvelaerens historie fra oldtiden med vaasgt pa gr
kerne, der,em han selv og ifglge ham sel@dethe 1810136, Schone 1987:55fjorstod

farver som skabt af sort og htjangrke og lys. Hos Platon fandt han forestillingen om at et
indre lys mgder det ydre, at der er en indre ild, der modsvarer den ydre (Schéne 1D@T:55).
folgende gentager og understreger ideen onjetewtilpasettil og skabt ahaturen, og man

ser i Plotingendigtningen en nyplatonsk inspiration, der nok er vigtigere end Platon selv, som
Niels Kofoed har gpeget iH.C. Andersen og Goethe eller Verdensandens alfabes

Das Auge hat sein Dasein dem Lichtdanken. Aus gleichgtltigen tierischen
Hulfsorganen ruft sich das Licht ein Organ hervor, das s&teshen werde; und so bildet

sich das Auge am Lichte furs Licht, damit das innere Licht dem &uf3eren entgegentrete.

Hierbei erinnern wir uns der alten igghen Schule, welche mit so groRer Bedeutsamkeit
immer wiederholte: nur von Gleichem werde Gleiches erkaviatauch der Worte eines

alten Mystikers, die wir in deutschen Reimerg@idermal3en ausdriicken mdchten:

Warbnicht das Auge sonnenhatft,
Wie konnten wir das Licht erblicken?
Lebtdnicht in uns ds Gottes eigne Kraft,

Wie konnbuns Gottliches entziicken?

Jene unmittelbare Verwandtschaft des Lichtes und des Auges wird niemand leugnen, aber
sich beide zugleich als eins und dasselbe zu denken, haSetehierigkeit. Indessen wird

es fal3licher, wenn man behauptet, im Auge wohne ein ruhendes Licht, das bei der minde
ten Veranlassung von innen oder von auf3en erregt werde. Wir kdnnen in der Finsternis
durch Forderungen der Einbildungskraft uns die hellBitter hervorrufen. Im Traumere
scheinen uns die Gegenstande wie am vollen Tage. Im wachenden Zustande wird uns die
leiseste &Rere Lichteinwirkung bemerkbag wenn das Organ einen mechanischen Anstof}
erleidet, so springen Licht und Farben hervor.

(Goete 1810a:18f)

46



Newtons lysteorkanmanforsta og acceptere uden teologiske implikationer. Det kendetegner
moderne naturvidenskab. Moderne teologi pa den anden side begraenser sig til arforsta fo

holdet mellem Gud og menneskeobikke forklareden fysike verdenl Goethes farvelaere

er de to sfeerer forbund@ette stykkevidenskab er en trossag, dgnstrosartikler talerang-

veligt sandt om verderSchone kategoriserer Goethes farvelsaramen medarxisme, pg-

kologii her teenkehan antageligvis bl.@ad Freud og i nyere tid forskelligp gr Rnne o og
caldaeveo bevbgel ser ( Sc h? nharfdsRe8ige fedlds &G£Kk) . Di s s
Deindeholder, i videnskab som medium (Schoéne 1987:117) en helbredelseslaere, der retter sig
mod forventninger pantdividets ellepakollektivets vegneDe er totale, omfatter alt og fo

kaster den moderne tids hgijt specialiserede og i hgj grad adskilte enkeltviodsrskand-

lig hardederes rettroende disciple odgreenser de vantro.

Schone opfatteiarveleerererioethe som en sarvtager til plotinske, gnostiske og middela
derlige ideer og synsvinkler og hans position i sin tid som en fgarmoderne i en (tiltagende)
moderne samticen taenker, der ikkgjordeen vitaldd af denmoderneudvikling med:ad-
skillelsen aftro og rationalitet. Dennadskillelseer bl.a. markant praeget af Kant, der ville
afgreense fornuftens raekkevidde og pa den made gav religionen sit eget rum. Gud kan ikke
forstas, og det religigse er ikke fornuftens domeene. Deraf fglger, at Guds ekkkse@i
bevises, som der er en eeldgammel tradition for at forsgge, men ogsa at den ikke kan modb
vises. Videnskab og rationalitet kan ikke afkraefte religicglear omvendt, og detligigse
menneskd&an ogsa vaere rationelt. Raticistisk teologi, gudsbéser osv. levede naturligvis
videre, men adskillelsen var vigtig bgvde stor virkning inddar videnskabsteoriteologi og
filosofi. Det obPl dred tankegods er akdrig af
tuelt eksempel, men mehgstoriskrelevant kan man ogsa henviseHilC. @rsted, hviblotte

titel Aanden i Naturemenviser til dende, at naturlovene er Guds tanker, en tankegafhqg, A

bert Einstein ogsa gav udtryk for i ordene om, at Gud naeppe spiller mieg)ée.

Goethes farveleere spillern st or roll e i Jonathan GCrarys hi
rens o r ddchHnigues of theadDbserver: On Vision anoditnity in the Nineteenth

Century 1990 Crarys fremstilling er filosofihistorismed veegt pa erkdelsesteori.
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Den menneskéje iagttagelsdavde, viser Craryndtil begyndelsen af det 19. arhundrede i et
par arhundreder veeret opfatsemet markekammer, eamera obscural et camera obscura
lukkeslysind i det indre, mgrke rurgennem et lille huil veeggenEt billede afverdenuden-

for projicerespa veeggewverfor hullet. Nogle af de mere indflydelsesrige teenkere indenfor
dette paradigmear René Descartgd5961650;La dioptrique 1637, se Crar§99047f),

Isaac Newtor{16431727;0pticks 1704) og John Lockd6321704;An Essay Concerning
Human Uhderstanding 1690Q.

Det er ikke Crary, der har fundet pa at betegne den tids dominerende filosofiske opfattelser af
den menneskelige erkendelse som et mgrkekammer. Det er fuldsteendig eksplicit,rher ekse

plificeret ved et citat afocke:

External and internal sensations are the only passages that | can find of knowledge to the
understanding. These alone, as far | can discover, are the windows by which light is let into
thisdark room For, methinks, the understanding is not mudikara closet wholly shut

from light, with only some little opening lefé() to let in external visible resemblances, or
some idea of things without; would the pictures coming into such a dark room but stay
there and lie so orderly as to be found upon sioceit would very much resemble the-u
derstanding of a man.

(FraJohn LockeAn Essay Concerning Human Understandib§9Q citeret efter Crary
1990:41f)

Mgrkekammeret som ideal for erkendelsen viser sig ogsa i Newtons eksperimentelte grun
opstilling, derlukker lys ind gennem et hul i veeggen pa et mgrkt kammer for at bryde det og
lade det falde pa veeggen. Ogsa det er et camera obscura, hvor en ydre verden adskilles helt
fra det indre rum, hvori den observerende befinder sig. lagttagelsen er kropsliagjtidet-

rens position eller kropslighed er ligegyldig for observationen. Det er et fornuftens ram (Cr
1990:41).

Descartes var ifglge Crary en af de mere radikale teenkere indenfor camera-obscura

paradigmet, idet han netop éstillede sig sansningen fidteendigt uafhaengig af det kropslige
sanseapparats beskaffenhed og teenkningen helt uafhaengig af kroppen og for den sags skyld

af verden. Filosofiens og erkendel sens wudgan

tankende er kropslgs. Han \ss cogitars, erkendende ting eller substans, og har den udstra
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te verden eller substangs extensasom sin modsaetning og sin detacherede iagttagdises o
jekt.

Opfattelsen af camera obscura som metafor for den menneskelige erkendelse var udbredt og
positivt vurderei d. 17. og 18. arhundrededenne teknik vaopfattet sormen kilde til sad-

hed.Man kunne iagttage verden, som den er, og den lod sig aftegne pa kort og i takeller.
nere hos Marx, Bergson og Freud blev camera obsomeerkendelsesmod®kertimodop-
fattetsomen madeat skjule, forvride og mystificere sandheden (Crary 1990:29). | meallemt

den var sket nogetgtigt. Kants erkendelsesteori, Goethes farveleere og Schopenbégiers

Welt als Wille und Vorstellund.819 og anden udgave 1844, er de vigtigsttslagspunkter i
denne foradringg s om Crary opfatter som en erkendel s
enobjektivistiskopfattelse af iagttagelse ifglga model, hvor menneskets sansningmg e
kendelseer som et camera obscura, hvori et kropslabjekt iagttager billeder pa veeggen, til

en tankegang, ifglge hvilken sansningen og erkendelsen er kropsligt forankret, burelet og b
graenset.

Denne kopernikanske vending er egentlig kantiansk, idet den svarer til Kants ejuigiem

ifalge hvilken vores edndelse ikke er objektiv og vores sanser ikke modstandslgstngenne
treengelige for indtrykog hvor erkendelseikke retter sig efter genstanden, men tveertimod er
subjektiv og bBjer otingen i sig selvo efter
skabengeont if or sigdo (Crary 1990:69f).

Forskellen p& Descartes og Kant kan ikka formuleres som objektivisme overfor subjekt

visme. Descartes var ogsa subjektivist. Subjektivisme betyder hos Descartes blot noget andet.
Descartes satte subjektets tagngrsom den fastergnd, filosofien kunne udga fravivl kan

ikke veere universel, idet det er sikkert for den tvivlende, at han teédkgrtaenker, altsa er
jeg.oHan ansd ogsa kausalloven for evident og beviste derudfra Guds og verdens eksistens.
Det nye og subjektivistiskevar, at udgangspunktet ikke var Gud, men mennssKketnddse
Erkendelsen var imidlertid objektiv ifglge Descartes. Hos Kant blewsdejektivog begraa-

set.

Farveleerens Goethe opfat@maryi i modsaetning til Schone, der laeggegvsa farvelaerens

teologiske indhold og opfatter Goethe som en reaktioneer farmoideams en foregarsy
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mand for en gryende modernisme, som Kant med sin omvending af forholdet mellem objekt

og iagttagelse havde sat i gang, og som iLéedrhundrede blevrévet i en fysiologisk tte

ning, idet arhundredets omfattende biologiske videnskab pa forskellige mader dakadent
misforholdet mellem, hvad sanseapparatet har foran sig og hvad der iagbaetbe opag-
edeefterfarver pa nethindevyg iagttog defarver og manstre, der opstar, nar maikkey pa

gjet. Det var en ny form for videnskab, hvor man kunne iagttage med lukkede gjnegJnders
gelsens objekt var ikke leengere derude i verden foran mennesket, men var rykket ind i det i

kraft af opfattelsen, at makke iagttog objektivtmen skabte iagttagelsebynet blev med

Crary ord frigjort fra virkeligheden, idet det blev situeret i den menneskeligd ldepharte
derefter til otime, to flux, to deatho (Crar

Det er klart i en gnostisk tradition &G oethe, nar han talem gjets indre lys, men haite

om gjets aktivitet, dets skaben af farver, klisdogsa forstas pa en anden made, nemlig i
retning af det moderriehvis man ser bort fra det mystiske gplatonske. Og det vil Crary
gernei idethan udvisker forskellene pa Goetllen samtidige Maine dgiran, der ogsa ansa
iagttagelsdor enkropslighandling,og Schopenhaue€¢ary 199074f), ser han ogsa @the
som en, der haevdede, at iagttagelsen begynder i nethinden, dvs. i gjet biologgtetet
Men Goethe opfattede ikke naturen og gjet lige sa biologisk determineret sodre&e-Hans
gje havde tveertimod metafysiske kvaliteter, og dets indrerlge guddommelig gnistrary
citererSchopenhauer for, at rum i sig selv er en funktionoaés hjerneGrary 1990:75). Bt
ville Goethe ikke have skrevet. Kroppen forblev ideel hos Ggdtherimod Schopenhauer,
iseer i andenudgaven Bfe Welt als Wille und Vorstellupaddrog forbavsende meget el
gisk forkning. Hvor de modernedkroppen sm en uomgaengelig, men begreensende basis
for iagttagelse af enhver art, ansa Goethe gjet for perfekt, skabt til iagtt&mitees fare-
leere var en betydelig inspiration for Schopenhauer, men der er et spring fra Goethe til den
erkendésesmeessige pesssmie hos SchopenhauBorholdet mellem gje og verden var hos
Goethe sdig lykkeligt.

Mens desaledesr kritisabelt, at Crary sidestiller ®he med Schopenhauer og détemide
arhundredes fysiologiske forskning, er det indiskutabelt, at Goethes algttiagf fysiolog
ske farvefeenomener gjorde op med camera obsamkiningens skarpe skelnen mellem ydre

og indre Goethes iagttagelse er til stede i naturen, i sin krop, hvor camera ebscura
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iagttagelsen var detacheret fra savel krop som maphaevelseaf skellet mellem iagttager

og iagttageteelderngsahans iagttagelser &rvemes sanseliginoralske virkningergvs.
deresstemningeridet metoden at se gennem farvet glapaglen madéarve verden gar
farven uégreenset ogsitueré. Farven el deteksperimentiden sted, den er ganske enkelt for
en. lagttager og iagttaget er uadskifjeliFarven ebade i og uden for iagttageren, ligesom en

steamning.

Man kanhos Craryfa den forestilling, at erkendelsesteorier er baggrundeal ubjektivis-
mei det 18.0g 19. arhundredeg saledesgsafor et kunstsyn og en litteraer praksis, hvor
mani hgjere gradidtrykker den skrivendes subjektive indfald og stemninger end afspejler
den ydre vedeni som i de fglsomme rejsetter skal belyses nedenfémidlertid fandt deren
lignende udviklingsted i litteraturen ogaestetiske teoriearogenlunde samtidimmed dende-

historie, Cary beskriver

M.H. Abramshar i The Mirror and the Lamp: Romantic Theory and the Critical Tradjtion
1953 beskrevethvordan kunst ogtteratur siderPlaton og ind i det8. arhundrede har veeret
forstaet med spejlet som mogdeh parallel til den erkendelsesteoretiske cameraundbsc
model.Kunsten afspejler ifglge denne tankegang sine tdijefkramidten af detl8. athund-
rede spilledemidlertid enandenopfattelse af kunst og kunstrnem stadig starre rolle. Der er
tale om erlampemodelog omandre emanationsmodellérampen henviser til kunstnerens
eget lyssom han kaster pa sin omverden. Omverdeefiektererham i i stedet for(kun)

omvendt.

Ophavsmanden til lampmetaforen er Plotin (Abrams 1953:57ff). Menneskets indre lys er i
denne filosofi et lille lys, et lan af det store, guddommeligeHiys nogle, f.eks. Nathanael
Culverwel (16191651),er menneskenlevetbeskrevet som Gukerter eller fakler (Abrams
1953:59f, CulverwelAn Elegant and Learned Discourse of the Light atuke, 1652).Man

genkender heri Goethes forestilling om gjet.
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ovenfor, fandtes datognetop for poesieheltsiden antikken en opfattelse af musikken som

manster Abrams tese kan lettest bringes i overensstemmelsealatedforhold samt med

musikkens senere bortfald som mgnster for poesien, jf. dishaforestillingerne og den

felsomme digtning, der trodser affektleeren, hvis mamgla&eg v Pgt p- &t ekspre
s o ndg aordnetspektaf musikbegrebebg ikke teenker sig samtidens musik som konkret

forbilede Der er snar er e t aderendas@enbedstkan toistAsdsonetiliesicu s i k 0,

ge toner og stemninger.

Forestillingen om forholdet mellem sanser, erkendelse og omveadéiwlge Abrams hve
ken entydigsubjektivt eller objektivt. Mennesket kunstnerekasterderes egeiys ud pa
omverdenenmen modtager ogsa lys udefra. Man skaber &ltdéls, men netop kun til dels

verden ud fra sig selv: Vores sanser

Give taste to fruits; and harmony to groves;

Their radiant beams €0 gold, and goldds bright fi
Our senses, as our reason, are divine

And half crete the wondrous world they see.

(Edward YoungNight Thoughts174245, citeret &er Abrams 1953:62)

Young gav her digterisk udtryk for Lockes teori om de sekundzere sansekvalitetekes

teori om iagttagelsens objektivisme er begreenseetiidkaldte primeere sansekvaliteter, bl.a.
form, fasthed, antal ogtarrelse. Vores oplevelse af primaere kvaliteter sviarige Locke
fuldsteendig til tingenes kvalitetdfians teori om deekundaere sansekvalitetefarver, lyde,
lugte, varme, smag m.v.siger, at dissderimoder afhaengige aflen sansend®er er sa@-

des ihansobjektivistiske erkendelsesteori alligevel pladsd#er omsubjektivitet og iagh-
gel sens eks pr eaakter (Abrams @89%5X68)b ende 0 Kk

% Galilei, Descartes, Newton, Locke m.fkednede mellem primaere og sekundzere sansekvalibetqtimaere
er kvaliteter, tingene besidder i sig selv og objektivt. Hertil regnes udstraekning, form, fasthed, antal, dpeveegeli
hed og starrelse. Vores oplevelse af primegere kvaliteter svarer fuldstebtidggeties kvaliteter. De sekundeere

sansekvaliteter er afhaengige af den sansende: farver, lyde, lugte, varme, smag m.v.
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Der fandtesaltsafar Kant en filsofisk tradition for opfattelsen af mennesketstagelse,

som ikke forstod denne sospejleller camera obscuiay passivmodtager af objektive dr

tryk, men som lampe, dvs. saktiv ogikke-neutral ligesom Goethé seerligt i Crarys optik

i har givetudtryk for. Denne tradition stod i modsbPtning
Lockes erkendelsesteorier, men er i filosofihistorien tradt i baggruBtkemdt andreCole-

ridge (17721834) og Wodsworth (17761850) vanmidlertid ifalge Abrams @Abrams

195358f) inspireret af denne tradin snarere end af Kant.

Abrams understgtter Schones iagttagelse af det plotinskegtadgkom menneskets indre lys i
Goethes farvelaere. Det seetter farvelaeren i et andet lys, at et af dens hovedsynspunkter pa
denne made vardstypisk,hvor Schéne har sat den i modsaetning til sin moderne, oplyste
samti d. Me n beldefreragedSahonekenklasion, at farvelaeren ingenlunde er
videnskab i moderne forstand. Den er ifglge Schéne en teologieetraekmedtotaliteee

ideologier.

Med Abrams ma man sige, at farvelaeren ogsa er meget teet pa at veere phesBhdine
ogsa underbygger metktomfattendeappendiksaf Goethes digte til farveleeréGoethes
Farbenthelogie (Schéne 1987167-228). Farveleerentankegods egnedegsgodt til digte,

maske bedre end til videkabelig prosa.

De spor i opfattelsen af og filosofien om iagttagerens rolle i erkeadeJonathan Crary har
redegjort for, samt forholdet mellem de to opfattelser af kunstneren suroltievis spejl og
lampe, MH. Abrams har beskrevet, en del abbaggruneénfor de falsomme rejseReme
idehistoriske udvikling fandt sted i samme periode, som den fglsomme rejse blev tineg ste

ningsbegrebet fik sin medbetydning af sjeelelig tilstand.

Abrams ser periodens tankan naturens besjeelethed @y dennesjeels sleegtskab ogrfo

bi ndel se med menneskets sjbPl som en rieaktion
elle og mekaniske ydre xden og mod den franske materialisme i det 18. arhundrede

(Abrams 1953:64f). Det undgwttes utvetydigt af Laurence SterAeSentimental Journey

der ekspkit gar imod den franske materialisme, som det fremgar af et citat i forbindelse med
analysen nedenfor. OgsdensBaggesesLabyrintener dette temél stede Hos Baggesen er

det famuleret som en modvilje mod og étemnativ til objektiv og sjeellgs afbildning. Det
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antrobjektive og til dels amvisuelle er, som vi skal se, feellestraek for mazgereteorier
om stemning. Hos H.C. Andersen, ise8kyggbilleder, 1831,derbehandlemedenfor, finder
man en spejlog endda en camera obscunatafor for kunstnerens iagttagelse. Dédtisio-

risk betragtebverraskende pa baggrund af déehistorie, her er rilet op.

Forstaelsen dfl.C. Andersens spejhetaforer kansom det skal visesedenformed fordel
suppleres med teorier oen gryende modenat Som vi skal se belyst af Walter Benjamin i
det fglgende, udvikledes der allerede i Goethes egen tid optisk objektivitet i grafiske repr
duktiorsteknikler, og inden lezenge opfandtes kameraeorved spejimodellen for iagttade
sen fik fornyet, maskinelt liv. Som vi skal se, antog Benjdiggsom Goethe og de teenkere
og forfattere, Abrams har refererat naturerni og kunstveerket har sjsel. Den ny tids tekn
ske objektivitet tredeimidlertid ifglge Benjamirdenne sjeel i kunsten ved at overflayige
det originale kunstveerlg ved at erstatte neerveer, fglelse og stemning med visuddtivlojg

detacheret idtpgelse.
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Aura. Walter Benjamin: Kunstveerket i dets tekniske e-

producerbarheds tidsalder

Begrebet aura forbindes ofte med Walter Benjangiiansergme essaym auratab i no-

dernitetend Das Kun st we seiker teanmniszhen Re@dduziedbae i t 6 (f r ansk
tysk 1955) Benjamin har hverken opfundet eller omdefineret begreleetiveertimod har en

lang historie. Hans essay skal imidlertiddnages med stor veegt, dels fordi det har veeret
betydningsfuldt for opfattelsen af aura i nyere tid, dels fordi Benjamin behdedjerbet
kulturhistorisk med henblikden del afden period, hvor de falsomme rejser blev til og hvor
stemningsbegrebets indhold og rolle forandredes radikattelig er Benjamins essay af
grundlaeggende betydning for Gernot Bohmes teori om atmqosesneskal behandles nede

for ogsom skriver sig ind i en del d&n tradition for teenkning om stemningeey behandles

her.

Aura som begreb er teet pa stemningsbegrebet, og afdaekningenlaéguataet, der raekker
ud over Benjamins essay, tjener til at preecisere forskelle og ligheder mellem de to begreber.

Walter Benamins essay har en relevans, der gar ud over at bestemme et begreb, der er neer
besleegtet med stemning. Essayet er eg$arfaldshistorie, der tager sin begyndelse med det
moderne, og som sdledes udpeger forskellige modggmptomer flygtighed, omskifté g-

hed, adspredthed og sjPbPll RBshed (auraems af sk
po, menneskemasser, by, distraktion og ded ogrsdette motiver i modsaetning til endoe,

men tabt fortid, ro og langsomhed, ensomhed, individualitet, kotiemiy sjeel, aura og liv.
lagttagelsen af disse motiver og deres sammenhaenge star i sammenhaeng raed ey

af opfattelsen af subjektet og dets rolle i forhilldkunstveerker, objekter, meeskelige og

stedlige omgivelser, som er beskrevet ovenforbindelse med Wellbery og stemningsb

grebets forandring fra harmoni til nervgs dissonans.

Benjamins essay seetter subjektets rolle ind i en kudtuteknikhistorisk sammenhaeng. Der
beskrives menneskelige forholdsmader og omgivelser, som er merégeaandli de over+
jende filosofihistoriske redeggarelser, der er redegjori farst og fremmesbpereres der med
forskellen pa by og land og som derfor udgar et anderledes sammenligningsgrundlag for de

fglsomme rejser, hvor man godt kan finde filoské refleksioner af menneskelig iagttagelse
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sig sely isger hos Jens Baggesen, men hvor motiver som by, natur, menneskemasser, enso

hed, kontemplation og uro $igr en starre og mere gennemgribende rolle. Benjamins essay er

en teoretisk, kulturhistoriskaggrund for disse motiver og deres sammenhaenge. Esshyet in

gar her i en sammenhaeng med isaer Knud Pontoppidans skifawasthenien Bidrag til

Skildringen af vor Tids Nervgsitet 1 8 86, o0g Ge or @ie Srofstéwiednd es s ay
das Geisteslebén, 031s&m skal bergres nedenfor. Flere motiver hos Benjamin gar, som

skal vi se, desuden igen hos endnu andre bade tidligere og senere taenkere samt i de fglsomme

rejser.

Essayets hovedteseantydeti titlen: reproduktionsteknikkehar naet et signifikantym ni-

veaui preecisionogtempo oden t ekni s ke roggethardndfigdelsepd s t i d
kunstenBenjamin forstar denne tidsalder som moderne og tidsfeester dens indtraeffen til
oomkring 18000, hvor | it ogr adlicereitstorptl ogmed e d et
po, men at forny indholdet i hgjt temgbustrationer konmed Benjamins ordl at kunne

hade trit med bogtrykket og med hverdagen.

Fa artier efter korfotografiettil, hvorved handen med Benjamins ord blev frigjort fra det
kungneriske arbejde. | fotografiet 14 kimen til flmmediet, hvor den billedlige reprodigktion

proces er sa hurtig, at den Kamide trit med talen

Benjamin heaevder, at meget grundlaeggende forhold i kurfetéo)d, der ikke kun angar

dens formepg medier, me densaurg er i forandringog farei den tekniske reproducenba
heds tidsalder. Harisse er, ataproducerbarhedens nye tekter ikke bare farte til egne
former, somf.eks.spillefiimen, merogsapavirkede den overleverede kuri3et skyldes, at

det orginale kunstvaerks unikke vaeren undergraves. Ved reproduktion, ligegyldig invor pe
fekt, forsvindermed Benjamins orlunstveerketder og nu, dets unikke eksistens og dets
segthedZAgthed unddrager sig reproducerbarh@gen mens den segte original bevarer sin
fulde autritet overfor manuelle reproduktioner, er det ikke tilfeeldet overfor tekniske ditto

Det er dera grunddil:

For det farste er den tekniske reproduktion mere selvstaendig i forhold til originalen; den har
egne veerdifulde egenskabkeks.at fremhaeve eller synliggare ting og aspektean ikke

ville havesd eller havekunnd se mediet blotte gjeFor det andet kommer den tekniske r
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produktion steder, originalerne ikke kommer. Fgrst og fremkeoestner den folk i mgde

som reproduktioner af maler ogmusik udenfor museerne og koncerthusene, ifiodks

hjem Kunstveerket bliver tilgaengeligt hvor og nar som helgtdenne tilgaengelighédubvir-

kerenoLi qui di erung des Tr adBenamnidmMe).rt es am Kul t

Kunstveerket$ og for densags skyld ogsBeks.landskabet pa filni her og nudevalueres,
hvorvedb am Gegenstande der Kunst ein empégindlicl
bar kein nattrlicher hat. Das ist seine Echth@enjamin 19551L5). Den tekniske reprodkd

tions ligegyldiggarelse af den originale genstdmirker, atdenne genstandsstorie begg-

der atovakled (Benjamin 1958L5f). Det, der vakler ogygner hener kunstveerketaura

Benjamin naermer sigennem denne forfaldshistoee definition af aura ved at bestame
forskelligeaspekteaf det originale kunstveerks aura: Derbka.det enestaendes neervaer.
Udtrykketoempfindlichster Kera v i d ner o mnbydarpd vibse ainskgliddér.o n
Benjamin vigetilsyneladendéilbage for at definere aura, hvilkean fortolkes pa den made,
athan ikke vilprofanereden.Hans aurébegrebharnemlig et markant teogisk indhold.

Indledningsvis illustrerer han aubeegrebet fohistoriskeobjekter ved en tilsyneladendme

vej, nemlig ved bestemmelseradturligeobjektes aira:

Diese € ) definieren wir als einmalige Erscheinung einer Ferne, so nah sie sein mag. An
einem Sommernachmittag ruhend einem Gebirgszug am Horizont oder einem 4weig fo
gen, der seinen Schatten auf den Ruhendeniwildis hei3t die Aura diesBerg, dieses
Zweiges atmen.

(Benjamin 195518)

Iseer Benjaminsate 7 oplysedemeparadoksale bestemmelse af aawe en enestaende

tilsynekomst af noget fjernt, hvor neert det end er: Denne beskrivels@orenulierung des

Kultwertes des Kunstwerka Kategorien der raurzeitlichen Wahrmemu ngo ( Benj ami n
195553). Det, der er fjernt trods sin naerhed, ervBesensmeessigt fierndetutiineermelige

ogurgrigeo Das wesentlich Ferne i st .Mdsseskarekktemahbar e

57



udgreenset obeskyttet af forbudTedogen og religionshistorikeren Rudolf Otto h&yas

Heilige, 1917, bestemt det hellige som det grundlaeggende i al religion, og han bestemmer det
somdet numingse, af latinumen guddom, guddosmagt Han praeger dette begreb for at

tale om det hellige udestet moralske indhold, der hgrer til den almindelige forstaelse-af b
grebet og uden begrebets rationellement. Det, der star tilbage, svarer angiveligt til den

hele betydning af begrebet i oldtidens sprog semitisk, graesk og latin (Otto 1917:5f).

Man kanifalge Otto ikke forklare, hvad det numingse er. Man skal kunne genkende det for at
forst - det, og det handl er -goens tsitnemmnhienigt,d e(nO tntuon

Oplevelsen af at sta overfor det numingse kan ikke fattes med rationale begrebeuds
gelig:

Esist angebhr nur auf einem Umwegeamlich durch die Selbstbesinnung und den-Hi
weis auf den eigentimlichen Ton und Gehalt der Gefigaktion, die sein Erfahren im
Gemite auslost und diean selber in sich erleben muf3.

(Otto 1917:10)

Otto kalder dehumingsed my st eri um tremendum et f ad-ci nans:{
ver for og .Manwgrltitrukketiaihddt asninasé, tnen overfor det fornemmer
mandets overgenhed og utilneermelighed faler sky $cheli (Otto 1917:11f).

| flerereligioner har guddommen aspeldtiineermelighed; man kender ikkdl&hs sande

navn, man taler ikke at skue gudaler det guddommeligeanan kan ikke begribe Guds sto

hed Hans vejeer uransageligesv. Det guddommelige ertiineermelige hemmelighedetra-
gende og skreamende Man kan vie sit liv til dem, og détan,f.eks.som munk, bliveet liv i
ensomheag koncentrationto forholdsmader, hvormed Benjamin karakteriserer oplevelsen
af aura. Aura kommer nemlig ikke til syneanset hvordan menneskettolder sigeller

hvor det befinder sig. Stemningen forstaet bade som holdning og som omgivelse (laes Benj
min f.eks.museetgade eller biografsatn) spiller en rolle for auraens tilsynekomst. Bemeerk,

at den, der o0-nder ,farholdes sgrhdlende o ralig ag befiadersig bi | | e
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alene i naturen en solbeskinffetftermiddagHeroverforstar iBenjaminsessay moderret
tensadspredte masseterlokaliseres ibyensbiografsale og gader.

Aura skalifglge Benjamins forstaelsgyrkes hengiventkontemplativt og aerbgdigt, og de
moderne mssers receptionsformer er farlige for auradéke kun fordimasserner adspredte
af det moderne livs trafik og farer (fascisme og krig, jf. essayets tilblivelsestidspunkt og at
Benjamin var tysk, vestreorienéret jgde), men fordi de er userbgdige og sekuleere.

Kendetegnende for det moderne publikum er et behov for adspredelse, der ifglge Benjamin
ogsa er en bestraebelse i filmkunsten og indenfor for visse moderne former foDlaatat-
menbenyttede sig saledesf 0 vWolksalht 8enjamin 19553) og tilfeeldighed, og ifls

ge Benjamins analyse sggte dadaisterne i maleri og litteratur at prodaadfekter, puldl

kum sggte i filmen(Benjamin 195512ff). Det er medenjamirs ord umuligforan dadaist

ske veerkeat give sig tid til den koncentration eller stillingtagen, et billede af Derain eller et
digt af Rilke indbyder til

Det samme adspredte agtikoncentreredégger ifilmens skiften af billederBetragterens

egne associationsraekker afbrydes gjeblikelg konstant, hvilket giver filmen emokvirk-

ning oder som e n m&¥opfanges bf intensiverekandsnaegveer( Be nj a mi n
1998:154). Behovet for chokvirkninger skyldes menneskers gnske om tilpasning til de farer,

der truer demFilmensom mediss var er til oden for Bywkdee | i vsf .
fascismens krigstrussefjdverdagens trafikstorbyen (note 28, Benjamin 19582).

Kunstvaerkeharifglge Benjaminogsa i nyere tidultveerdi pa trods af, ateikke er skabt ind
i en (abenlys) ultisk sammenhaengt hulemaleriharabenlyskultveerdi:det er afbilderf og
for mennesker, men er primeert for andeth@lemaleriets/aegtia saledes ifalge Benjamin
udelukkendepa kultveerdien, og maleriet var et instrument for magi. | dag har veerker sto
eller abslut vaegt p&udstillingsveerdd (masseforekomst, udbredelse, reproduktiomn et

veerks aura kommer stadig af, at veerket er aegte og enestaende, og denne aura opleves ved

% Jf. grenens skygge pa den hvilende.
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ensom beskuel se. Aur a er en ved evibrekréa-to uidbsotern
|l ingd gennem en- saeldellepgodevemdn. Auraeh haekaraktenatibe

melighed. Udstillingveerdi star saledes i et modsaetningsforhold til kultveerdi og aura.

Der einzigartige Wert deschtenKunstwerkshat seine Fundiung im Ritual, in dem es
seinen origindrennd ersten Gebrauchswert hatte.
(Benjamin 1955:20)

Kunstveerket mistefglge Benjaminaldrig denne rituelle basisgegyldigt hvor sekulariseret
skgnhedskulten bliver Et t ydel i gt ek s e miverlifglge Bendrem ne bas
kunssamlerender har noget af fetietlyrkeren i sig, og som ved besiddelsen far il -

dets kultiske kraft

Kultveerdien lever altsa videre i forandrede formekBariseringnaf kunsterharblot sat
autentcitet i stedet fokultveerdi, sayrundlaget foveerlets enestaende karaktermenfgres

til kunstnerens seerlige karakt®eme profane sk@nhedgdkelse opstod ifglge Benjamin i
renaesgsacen.Det vidner ifglgeBenjaminom aurafornemmelsensod i detreligigse, aman
reageedemod den farste alvorlige profanering, fotografiet, med en kunstens tdoléga r t
pour .Detnanret 0t eol ogi 6 ville bevare kunstens ut
fra enhver social funktion og fra motivmaessig bestemmelse af virkelighedesisage. Den
rene aestetiserindid ar t  fghevaegelsdn Banjamin henviser til Mallarmé som den fg
ste ilitteraturensverden) er altsa i Benjamins optik ingenlunde et treek i retning af skaerpet
modernisme, men tveaertimod et reaktionaert modtraek ovdefomoderne reproduktionkte

nik og radikale profanering af kunsten, som fotografiet bevirkede fra omkring midten af det
19. arhundredé-otografiet treenger kultveerdieadikalttilbage. En sidste forskaning var

det menneskelige ansigt, som er det doneinge motiv i det tidlige fotografi, og hvori eri

dringen om de afdgde kan dyrkes.

Im fliichtigen Ausdruck eines Menschengesichts wirkt aus devefr Photographien die
Aura zum letzten Mal. Das ist es, was deren schwermutsvolle und mit nichts zirvergle
chende Schonheit ausmacht.

(Benjamin 1955823)
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Essayets efterskrift er daitik af fascismens og futuristdfilippo TommasdVarinettisfutu-
ristiskemanifest Marinettisumenneskelig aestetiseringf krigens syner og haendelser er

ifelge Benjamin fuldbyrdelseaf dognet om kunst for kunstens skyld.

Hvor essayets forhold til den moderne reproduktionsteknik overvejende besidder en betydelig
abenhed Benjamin er hverken bare for eller imod, hverken modernist eller reaktionzer r
mantikeri bliver det i efterskrifteiklart, at det modernes nedbrydning af sjeel ikkee g

der kunsten, men har atdet og alvorligere, étonkret ogpa tiden og stedet for essayels ti
blivelsenaerveerendaspeki krig. Imperialismensrig er teknikkensrig, og her findetek-
nikkenmed Benjamins orchye midler til at afskaffe aura€Benjamin 195%1). Formulern-

genog sammenhangeriser hans aurbegrels slaegtskalmed begrebetvi Et blik pa ordet

auras grundbetydninger og historie vil uddybe dette.

Det oldgreeske ordura (U b ) bdtyderet eller mild vind ellerduft. Ordet er ptaget i latin

aura, hvor det indgar i sammensaetninger sama maris havbrise, ogura nocturna nate-

vind (PeterSpangenberg 0 A UAstletische Grundbegriff@000:402f) Traditionen for at
opfatte aura ntafysisk gar meget langt tilbage, men der er altsd i udgangspunktet en konkret
betydning, som ogsa spiller en rolle hos Walter Benjamin, og, som vi skal se, hos Gernot
Bohme: aura duft, noget, man ander. | almindelig moderne sprogbrug er betydningen ud
lukkende metafysisk.

Auraerioldtidenmetaforiskb e ny t t et i bet yd ndetrhgi@ogdime- 0 hi mme |
dree® Ovid har benytteauras om met af or f or verden og oOoovery
sammenseetninger samra diving den udgdelige sjeel, @yira popularis folkets gunst
(Spangenberg000403).

Auraer kesleegtet medetlatinskeord nimbus der hargrundbetydningen sky eller skybanke
og ogsa betegnede den ild, lys og tdgedkyledsager de antikke gudeilsynekomst. Ind i
den kristne tid blewmimbusi hellige billeder tilknyttet Gud, engle ogdvalgteindivider, f.eks.
kejsere, som en stralekrans ellergorie af lys eller ild | okkultisme, spiritualisme og esst
riske tankeretninger findes atiasleegtede ideer om et astrallegeme el.ligar.pdbor leg-

met og kan erfares soaura, karismaeller udstraling(Spangenberg 2000:402ff)
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Aura ved naturobjekter er ifglge Walter Benjamins billsds anfgrhoget, mardnder Ge-

not B°hme t Atmesphare als€emabegyffeeiner meuen Asthek idBBohfne

1995, som der redeggres for nedenford gangspunkt i dette-0g g-r
g i s ktaknifgphvor han udleder sit kernebegrgimosphée.

Bade aura og Bohmes atmosfeere er pa én gang ande og and. Sammenhaengen viser sig i spr

getog i religigse forestllinger og metaforer.

Roden i det danske oéhdeer homonymt mednd Det er ikke noget saerligt for dansk. Der
er en gammeahdoeuropaeisk sammenhaangllem ordet for at treekke vejret og ordet for and.
Atmanbetydersadledepa sanskrifindedraetg betegner et bade fysiologisk og andeligt
livsprincip for individet, hvorbrahnmaner universet livsprincip i de gamléndiske handb-

ger for preestebrahmanaere (ca. 906700 f.Kr.). Ved et dgdsritual skullatmanforenes med
brahman det vil sige, atindividets livskullega op i universetd senere fortolkninger i de
yngre ypanishadei(hinduistiske filosofiske skrifter, ca. 7aDO0 f.Kr.) blevatmanforsggt
omfortdket i en ren spirituel, ikkéysiologisk retningligesom det med tiden skeemed aura

begrebet.

Sammenhangen mellem ande og and, mellem luft, vind, liv og sjeel er ogsa kendt fra Bibelen.
Guds andsveevede overvandeme i Genesi s06 andet vers, i Bvri
grund af det hebreeiske angah, derhar en ret bredddydning fra and til andedrag og frathuf

ning til storm. Saledesakder have veeret et Herrens vejr og en anden stemning sled-sk

sen endle fleste danskkibellaeserdarfaetindtryk af | Ny bibeloverseetteldepa vidaska-

beligt grundlag C.A. Reitzel g Det Kongelige Bibliotek 2001, hedder diety ~ antstond-
vindfraGudf¢ ede hen over .B&andedsiensle eksenepel frd Genkesiser
beretningn om, at Gud skabteennesket afjordogh | Pst e | i v s = n (LeMo- hans
sebog 2,Y. | ardet kapitelaf Apostlenes Gerninger ser man Helligdnden komme sankdt a

t i gt vadgfodese afodti@ne medren til at tale pa alle sprog.

Benjamins aura er et alternativ til stemninger, der benytter erolyfiuftmetaforik i stedet
for denklang og musik, som er stemningsbegrebet iboeRdestaelsen afuma som en nat
rens og det originale kunstvaesisjeel er besleegtet med det harmoniske stemneggs, der

forudseetter samstemthed, altsa en slags gennemgribende sjeelelighed, der bade tithagrer me
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nesket og verden. Hvor stemningsbegrebet har mindst lige sa stor veegt pa subjektet, er aura
imidlertid noget veesensfjernt og fremmed, en guddommelighed, en slags epifani. P& den m
de er Benjaminspfattelse ahuransermere beslaegtet mé&bethesopfattelseaf lyset som

oprindeligt, udeleligt og gldommeligt.

Benjamins essay indeholder ligesom Goethes farvelaere den skillelinje mellem lampe eller
(auraensgmanation og speffotografiet), som Abrams og Crary har beskregiehistorisk

jf. ovenfor. Benjamintager ligesom Goethgarti for emanationen (lyset) mod spejlet (e

tons sgnderdeling af lyset). Benjamin havde andre historiske forudsaetninger for sine syn
punkter end Goethe, og han har betragtet fotografiets afspejling med en frygtsokoinela
hvor Geetheoverfor Newtorvar anderledes krigerisk. Hvor Goethe mente keettersk-at fo
kynde den sande, oprindelige tro, er der en stemning af nederlag i Benjamins essay, der ko
staterer en uafvendelig og uafviselig teknisk og historisk udvikling. Som sadampstass-

get mere end en uddybning af et stemnisgggonym. Det handler om sjeelens skaebne i den
moderne tid, som ifglge essayet tog et spring omkring fotografiets opfindelse, dvs. omkring

184Q men som var indledt med andre teknikker allerede fra omkrin@. 180

Sjeelen var allerede truet af den filosofiske materialisme i-131G6, som det er naevnt ome
for, og badeemanationgeorierne, falsomheden og stemningernes dyrleftee midten af det
18. arhundredkan ses som reaktienmoddenne teenknindDer er ¢lignende motiv hos
Benjamin, som radikaliserer truslen mod det sjeelelige og forbindendtsrialistiske sjée
lsshedmed den moderne by og teknoloDisse motiver og forbindelsen med den moderne
by gar essayet frugtbart i sammenhaeng med rejsebeskrielsier indeholder lignendeb

skrivelser af det wderne liv og storbyen.

Gernot Bohme hasom naevnanvendt det naerliggende begreb omastigere i en teori om

menneske og omgivelser i stemningsmaessig forstand. Han eeliesafrWalter Benjamins
essaymenspiller markant pa atmosfeebegrebets bogstavelige og grundleeggende hiolog

ske betydning. Bohme vil saledes hellere tale om gkologi end om and. Det er vanskeligt helt

at undgéa et metafysisk aspekt, nar man vil tale om tings og steaksek sat i fohold til

ens m-de at befinde sig p- i mer e endkt en r en
han vil forst- menneskets kropslige tilstede

en vis forstand naerme ande til and. Bohmes argumentatiorheldsvis omfattende uden af
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den grund at vaere meget overbevisehtla n e n d e rkenderoplévelserm & 0

argument, ligesom flere andre stemningsteoretikere, jf. indledningen. B6hme er vanskelig at
komme uden om i kraft af hans status som en abaeke fa aktuelle teoretikere pa feltet, og
hans synspunkt danner som naevnt en del af baggrunden for at betragte stemning sem en eks
stentiel og ikke blot zestetisk kategori, idet det eestetiske af ham fortolkes pa en made, der
reekker ud over psyke, kunsgg geori.
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Gernot Bbhme Den ny aestetik

Bohme har beskeeftiget sig indgaende med begrebet atmosfaere, som han konsekvent for
treekker frem for stemningsbegrebet. Her skdegares for hans teori agalyseres hvorfor
og hvorvidt det Ikkes hamat bidrage megaesentligt nyt med sit atmosfaerebegreb

GernotBohmevil nyteenke sestetik ved at gribe til begrebret$ det greeskaisthesis m® f o
nemmeelsledr 0 Baadatgrandlabgtiagte handet som en reduktion af aesketi

kens sande potentiale og indholdeducere denemnéil kunsti en traditionefforstand.

Ifalge Bohmehar aestetisk teori siden det 18. arhundrede wadtombedgmmelse af
kunstveerkero@ ei ne Sache des Intellekts und des Rec
(Bbhme 1995:15). Han identifie r er den otraditionell ed Pstet.i
Adorno og Lyotard (Bohme 1995:7,22).

Bohmesd n gestetio s k a | letomv@rdendperspektng skali modseetning til den

traditionelle sestetikandle omaisthesissansning i sin totaliteBarsninger namalt, skriver

Bohme opf attet som 0 KBOhnetla®35) enenaden nyeeeikviDat en o (
betragtesansning sin hele fylde, har n d e r ffékiive, die BEfotionalitit und dasrhag-

n at iBoheme 1905t5). Sansejhedensg derfor aeetikkensegentlige tema er ikke hvad

man sanser, meibar vaerd’) hvad man falergmpfindetderved. Deted Di e At mosphar e
(Bbhme 1995:15Denne t Pnkning om 0denmmetterragserde s ans
har bergrt hos Goethe i forbindelse meddanes sanselignoralske virkningeng som -

treeder i Benjamins aw@plevelse Dette ideabm sansning og iagttagelse svarer tilfdie

somme rejsendes, for hvem rejsens egentlige tenmangivelsernes egentlige indhalgsaer

folelse frem for fatualitet

3" Bshmes tekster om zestetik er ikke fri for normativitet. Han omtaler den traditionelle sestbtk vis ha-
lighed, se f.eks. Bohme 1995:23. Den nye aestetik fremstilles som en slags naturens helt, der bryder frem og viser
de gamle trods ved at tage alt det med, de fejlagtigt har udgraenset fra kunstudstillingernes rum, hvor sestetik er

reduceret til kaversation.
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FEstetikkens felt eifglge Bohmealle vores omgivelser, og derfor taleanom enogkologislo
tilgang til eestetikkenf(eks.Bohme 199%2). Denne opfattelse forudseetter, at mennesket
oplever samtlige sine omgilser sdvel som enkeltstaeratgekter sestesk. Den sestetiske
oplevelse indebaerer sansning i naerveer og er ikke uinteresseret eller objektiv,ainarend
altid fornemmelse og befindtligheBohme anvender begrebet om befindtlighed i trad med
Heidegger, hvor det betyder stemning:

Was wirontologish mit dem Titel Befindlichkeit anzeigen, ishtischdas Bekannteste und
Alltaglichste: die Stimmung, das Gestimmts&in
(Heidegger 197:178)

FEstetiske objekter kan veere kunstveerker i traditionel forstand, men definBtgsra¢me-
get brederlk &moben Kategoddeetri sSf or uden oOokunsd 0 omf at
kunst, indendgrsarkitektur, industrielt design, boligindretning, kitsch.nistetisk arbele
defineres som produktion af atmosfeei@dlfme 199325), ogal iagttagelse forbindes med

atmosétere.

lagttagelse betragter Bohme som en &ller ikke-intellektuel ogfer-verbalsproglig haendle
se.Sammen medet hvilket som helst objekt eller i en hvilken som helst omgivelse sanser man
dens naerveer og indoptager det sansede som et naerveer, der ikke prisanset som de

sakaldt primaere sansekvaliteteeks.udstraekning. En egenskab som udstraekning eritveert
mod en eftesanselig abstraktion. Fgrgblevesdet sansede som helhedlirsive farve, dutft,
tekstur m.mDennesynaestetiskbelheder et konket neerveer, der indebaerer sanselig fo

nemmelse og befindtlighed. Bree umiddelbare og totale sansnfatklarerBohme pé den

®Hvor oontischo ang-r det, der eksisterer, og oontolo
MedAnneGr anb er temnmgod meg ood e | Hei degger s Sei ndiginktbneZz ei t 6, 2
mellem det otiske og debntologiske iveaut i | Oeksistenpgieksbetehbrat —~-ahabkys

det, vi oplever, og befindtlighed etrfmg pa at begribe det pa en feelles formel. Befindtlighed er saledes den
abstrakte afledning af de forskelligeéaer at befind sig pa og antages af Heidegger at vaere forudsaetningen for
stemninger. Forskellige stemninger er alle former for (den samme) befindtigfimdrunganvendes, som man

ser, sideordnet me@estimmtseinstemthed
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made, atlerudgar atmosfeere fra ting og omgivelserapdisse atmosfeerer indoptages, ja
formelig indandes: Bohme har heeftet wigl Walter Benjaminauradefinition, somer citeret

og kommeteret ovenfor

Benjamin greb til et natbillede for at beskrive det originale og enestdende kunstaeras
Som vi har set, indebeerer Benjamins guegrebikke enbogstavelig flernhed, mesnanden
form for distance nemligurgrlighed Aura kommer i eksemplet fra en bjergksede i hotso

og en kvist naer ved. Billedet indeholder en hvilende betragter, hvitketighsefter sig ved:
det er et menneskea, der lade sig selv og omgivelserne veeiHansanser auraen, og han
andermed Benjamins ord bjergenes eller kvistens aura. At fornemme disse atmosfeerer er
saledes meBohmes ordat indoptage dem i sit eget legemlige befinderitée 199327).
Benjamin bevarer ikkaaturenog kropslighedni sine videre beskrivelsaf erfaringen af
aura(Béhme 1995:27), meBohme vil fastholde den©g:

Wir halten fest: So etwas wie Aura ist nach Benjamins Zeugnis gerade nicht nur ak- Produ
ten der Kunst oder gar nur an Originalen splrbar. Die Aura spurendieilftdie eigene
leibliche Befindlichkeit aufzunehmeWas gespurt wird, ist eine unbestimmt rdumlich e
gossene Gefuhlsqualitat.

(B6hme 1995:27)

Subjektivt eller objektivt? Naerveer

Bohmehaevder, at atmosfeerer ikkiot er subjektive, om end deresaihgudelukkende er

subjektiy men at de tvaertimod udgar fra, hvor de synes at udgiéafrgenstande ogester,

f.eks.et kunstveerk eller en dd6hme forsgger at udrede feenomenets paradokgaiafkia-

rede ontologiske status: Btmosfeaerers kilde og veeraunbgektiv eller objekti? Hans svar er

det sidste. Men débrudseetterat det objektivef.eks.et landskab eller en genstand, ken

0ind i 0 mennesk e tBohmakkevwerbafe sa dekan ikkel @ f Bt gs pr og o
mennesket forstar.stedet eder tale om, at de tilhgrer samme domeene. Béhme nasreder

egne ordes extensagres cogitangil hinanden vedingaendelen sidstnzevnte, stgttet til

Her mann Schmitzd | i vsf il osomstjéel, measomHKrapkog ser e p

ved angaendeesextensat indfgre begrebet om tingenes ekstase, deres vaeren ude af sig selv.

At teenkepamennesket som krop indebaeifetge Bohmeat opfatteselvfalelsen, erfaringen

af ogorergmiig. Folgelig kan man ikke udeladst, man altid er et sted, og atwse
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fornemmelsen§ich SpirenBohme 19931) er en fornemmelse af, hvordan jeg har det her,
hvordan jeg befinder mig i denne omgiveldg,i e mi r hi B6hme 1098l e i st 0

Omgivelsen ma maifslge Bohmeogsa pf att e utr adi t i olagiesom. Ved ¢
Bohme forbinder med moderne naturvidenskab og Keafter Bohme sig ved maden, rge
skaber begribes pa, nemlig som noget dstemmeting, afgreensedemfra deres omgivie

ser, og som noget der. Bshme henviser til Isaac NewtSrsom ¢ yderstsjeeldent eksempel

pa en filosof der har betonet, at til en ting harer dens iagttagelighed. Den dominerende trad
tion er kantiansk og adskiller derimod en tings egenskaber og dens tilstedeveerelse. Man kan
ifglged e n n e iskkehbalogi bestmme en tingred dens egenskaber og pa denne made
teenke sig en tinden tinger sdledesle egenskaber, den hag det er underordnem den er

til stede eller ej. | begge tilfeelde er dens eksistens subfbkengigidet subjektetinder alle

o mst P n disagtteetidgenr Botone 199532). Sagt med andre ord er eksistensenraf ti

gen i sig selv oget, vi antager, uanset om vi star over for den eller forestiller os den. Vi har
nemlig kun @gang til dens egenskaber, som bestemmerfdss, en kops bla farve. Koppen,

hvad enten den er teenkt eller sanset, har farven bla. Det er en egenskab, der bestemmer den

og dgreenser den fra omgivelserne.

| den ontologi, Gernot Bohme med bl.a. Jacob Botb&51624)i baghandenm stedetvil

foresla, een tingsegenskabef,eks.en kops bla farve, ikke noget, der heefter til tingaitsa

ikke noget, tingemar. Dens egenskaber er ikke noget, der afgreenseraebgrller den fra sin
omgivelse, men tvaertimod dens form for neervaer, den made, den er til st€aepasnaa-

veer er en givieforudsaetning i denne teenknjrag idet irven sanseanses den ikkfor at

veerekoppensd e j e n d o mgandreregenskaber ved ting raekker ud i deres omgivelser.
Egenskaber amartikulationer af preeseag | | er om-der aBohmeRIIB2).t i | st
Ting konciperes sdledes ikke i deres afgreensethed, enhed og forskellighed, men udifra de m

der, de viserig p4, treeder ud af sig selv ggenskaberf.eks.koppens blger

¥Jf. Bo°hme 1995: 162dseineEksase@peov| 0 pPase Dhdg shhetik der
hvor teorien bag O0tingenes ekstasero foldes vbsentlig
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(é) etwas, das auf die Umgebung dsrWelBmsse ausstr

tontoder At,i nmjieerJtakob B°hme sagen w¢rde.
(B6hme 1995:32)

Séaledes kaBohmetale om tingaesekstaseDet er ikke vanskeligt at taenke pa den klassiske

ting-ontologs sekundere egenskabdgrve, lugt, lydm.m, s om 0 e Besdkuwauteres k e 0 .

egenskaber er netop sekundgéoedi de ikke er ved tingen i sig selv, men kun i forhold til et
sansende subjekt. Men ogsa de primeere egenskaber eBifdigeekstatiskeFor eksenpel
form: en tings formndeslutterikke kun densolumen indadtikller afgreensedensudstrai-
ning udadtil, men virker ogs#dad, udover dens graensen tings neervaer fratager det amg
vende rum dets homogenitekaber spaendinger og anviser bevaegelsesretninger. En tings
udstraekning eller volumen er heller ikke obje&tgenskaber ved tingen selv, idet disse

egenshkber tilfgreromgivelsen orientering og tyngde.

Volumen, gedacht als Voluminizitat eines Dinges, ist die Machtigkeit seiner Anwesenheit
im Raum.
(Bbhme 199533)

Atmosfaereudstralerfra det neervaerendfra det, derertil stede, memener ikke objektivi

det gver ingen mening aipfatteatmosfaerer som noget genstandsligt. Atmosfeaere er heller
ikke en subjektivsindstilstandAtmosfaere er runsomer givet atmosfaere af tilstedeveerende
ting, menneskerog dissekonsellationer(Bohme 1995:33)

Grundleeggende set syridéhmeikke at have andre argumenter for pastanden om ageosf
rers oO0obj ekt i v-kuas u ldje ¢, kksisgteheeadietfaenomendtogisk, nemlig

at man kan iagttage demet erpa den slagargunmenter han efter og trods sieoretiske a
gumentation angaende ontologi og epistemadogier Hanhaevderf.eks.kort og godt at det
erligesal egi ti mt at b e n PheieeBoeme 199%34)sonvetlgdstt,e r 0 (

ogom en dal hedder det

Ein Tal wird also nicht heiter genannt, weil es in irgendeiner Weise einem heiteren Me
schen &hnelte, sondern weil die Atmosphare, die es ausstrahlt, heiter ist und diese einen
Menschen in eineditere Stimmung versetzen kann.

(B6hme 1995:34)
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Atmosfeere eller semning?

Kunne Bohme lige sa godt tale om stemning som atmosfatma®sfeerebegrebet hos Bo

me er grundlagt pBenjaminsdefinition af aura og synes meget naert ved stemningsbegrebet.
Vi skal nu se pa, hvilke forskelle og bestemmelser, Bchme opererer mddrdéter at se

kritisk pa, om det gares konsekvent og klart.

Atmosfeere eifalge Bohmeomgivelse der andes. Atmosfeeuglstralesaf ting og omgivelser,

iagitages og maerkes af subjekter, og er i rumaehosfeere eet omellemvaerendé De tre
kategoriersubjekt, ting og rum er uadskillelig8ohmes atmosfeerdegrehog i de e s@g- 0 m

de o f i n daerse.Bagtebebssemning indeholder derimod snaeereobbeltpositioaf

subjektivt og objektivt, men uden pa samme made at betyde danigltem,som atmofsere

bringes til af Bohme. Atmosfeere eriennaestergbs t avel i g f &Kunsaesten,d 0 I

idet BOhme dog ikke saetter sin atmosfeere lig med luft.

Bohmeforetraekker luftmetaforik frem forstemningerne®ne, streng-, musik eller lyd

metaforik tilat beskrive atmosfeeeam noget, der er ordlgst, men dog betyder noget for

mennesker, og sorheveeger sig framgivelsene ind i os pa en ikkagttagdig, men magk-

barméade Han skriver om det tageagtiged atmoserer(nebelhaft Bohme 1995:22), ogna

detsteds beskrives atmosfasgemaordaumlich ergossene Geflihlsqualitétiteret ovenfoy,

som en luftning eller dufitHauch og dis Duns) (Bohme 199227).At mos f br eir er o0e|

fende@&f ¢ hl sm2@chte, r2umliche Tr2ger von Sti mmu

| det ovenforanfgrte citat om en dal (Bohme 1995:R4hdalensatmosfeerdenseette et

menneske stemning Stemninger heren subjektiv afledning aftmosfeere, deri Bbhmes
forstaelsebadeer objektiv og subjektiv toeSmni ngo er et ord for at mo
aspé&t, oplevelsen af atmosfeei®emning er noget rent menneskeligt, en art fglelsestilstand,

hvorimod atmosfre har det objektive, reale aspekt, som Boimsisterer pa

Atmosfeere anvendes af Béhme for at danne et begreb, der bedre end stemning kan forbindes
med et objektivt faanomen, og han forstar selv stemning som en subjektiv tilstand indgivet af
atmosfaere. Atmosfeere fremstilles desuden som gaende forud for stemning3dheneis
kommentar til Walter Benjaméauradefinition (Bohme 1995:27) fremstillesestninger

ikke som sbjektive afledninger af atmosfaere, men lsegges tveaertimod til grund for aura
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erfaringen, som for B6hme er synonym med erfaring af atmosfeere. BOhme taler om, at Be
jamin sbtter en oOvis nat paltsdendomasmad§’chosdea mt e n
tragteren som baggrund fafaringen af aura. Stemning og stemthed gar altggevelforud

for erfaringen af aura.

Wenn ich in einen Raum hineintrete, dann werde ich in irgendeiner Weise durch diesen
Raumgestimmt
(B6hme 1995:15)

Man bliver stemt af et rum, man treeder ind i. Rummet er altsa stemmende. Atmosfeerer fylder
rum meQe fenh (oBPme 1995: 22) . Dette sker oOnebe!
Bohme abner for den tanke, at det er en tone og ikke efglufomen, der breder sig, des.

det er stemning. Det er altsa uklart, om man med Bohme konsekvent kan eller skal teenke i

oOaobsnmi Prer o eyérdo. 0st emni

Bohme bidrager ikke med sa meget nyt til den den teoretiske forstdelse af atmosfeere eller
stemninger, men dog til en redegarelsefbrskelle og ligheder pa metaforikken pa grundlag
af henholdsvis musik (klang, stemning), udstraling (lamsse,aura) og luft (duft, atmosfzere).
Desuden demonstrerer han ufrivilligt, at man ender i stemninger, nar man vil tale @ det f
nomenhanprgver at beskrive, og at dspisk seettes i forbindelsaed en raekke motiver,

som dels er bergrt ovenfor, dels bliver benedenfor naerveer, sansning, falsomhed,r&be
hed, farverbal umiddelbarhed, en overskridelse af skellet mellem (iagttagende) subjekt og
(iagttaget) objektNetop det sidste mislykkes ifglge Dawdellbery fuldstaendigt for Béhme,
0g 0 hm gelingt keineswegs eine UberzeugeNdabestimmung des Stimmungsbeig f f s 0
(Wellbery 2003:732)

0| et interview med BohmeArkitekten13/2006 s. 1412 talte han klart og normativti om forholdsmade: Han

talte om neerveer agensibilitet som forudseetning for at maerke atmosfaere, og der fretmgédsaetningsfe

hold til det intellektuelle som forholdsmadwvilket pa sin side forbindes med modernisni2et postmoderne

har ifalge BOhme bevirket en humanisespgpcessom han beagter positivt, fordi den befordreenselig fi

somhed over for atmosfeerédet ertiltreengt,idetv i 0stadig befi ndertekoiskkultur,en nat ur

der prioriterer intellektet over sanserne. o0
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Wellbery henviser ikke uden hanlighBdhmes atmosfeeriskesgetiktil kulturvidenslaberne,

hvor denantageligvis matte havelevans! aestetisk teori eller stemningsfilosofi har den intet

at ggre Wellbery virker i det hele taget slet og ret irriteret over Bohifan skriver om de-

nes teori om tingenes ekstase,aden o6dar aus hinausl @uéet, dacC
stimmte art ze Dg ertrads gt kdanmra edettered dmn)sa, og Wellberys
stempelafBbme s ar bej de som OExhaustionssymptomo i

imponerende artikadm stemning traeffer rigigvis Bohme, men vist ogsa Wellbery selv.

Bohmes aestetik mgder sandsynligvis denne lidt forbistrede modstand hos Wellbery, fordi den
indtager et synspunkt pa stemning, som star i opposition til Wellberys behandling af emnet,
hvor dennes stillingtagen imidlertid er implicit og ureflekteret: Wellbery betragter stemning
som et historisk relativeret aestetisk begreb. Han antager altsa ikke eksistensen aé-noget f
nomen, men men analyserer stemning som dels psykologisk, dels filosofestettsk b-

greb uden noget forpligtende forhold til en ydre, sanselig virkelighed, men som et begreb,
hvis indhold varierealt efter dets anvendelse i sestetisk te®dhme insisterer pa, at atm

sfaere findes i en (ogsa) objektiv forstand, og han gereedelte pa Welllsys gebet, aestetisk

teori.

Wellbery har nok ret i, at Bohme gentager Heideggenter osv. Bohme bidrager imidlertid

med, eller hiver frem af glemselen, en insisteren pa at betragte det sanselige differentieret og
konkret, og pa at forbde det sanselige med maden, man har det pa, det vil med andre ord

sige det eestetiske med det eksistentielle. Dette er et tema for det falgende. Som vi skal se i de
litteraere analyser, var en sadan forbindelse, der giver stemninger eksistentiel tyregda, et t

hos H.C. Andersen.
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Stemningers ubestemte ophav

Kommer stemning fra menneskets indre eller fra dets omgivelser? Er stemninger faelsespr
jektioner eller noget objektivt? Som vi har set,Gernot Bohme opfatte stemning dijet,

som nogetder er i ummet, nemligatmosfeereHans bestemmelser er imidlertid selv sveeve

de. Men blandt andre Martieideggeiog Otto FriedriciBollnow, der ligesom Bohme lgy

ger pa Heidegger, har heevadestemning hverkeer objektivt eller subjektivt, men omfatter

begge i eubestemmeligt vekselfbold.

Ifalge HeideggerSein und Zejtkommer stemning hverken fra deitbjektive eller det obke
tive domaenemen vidner om ens tilstand i verden, ens made at vaere pa og ens gjeblikkelige
muligheder:

Die Stimmung machtoffeb ari,e Aw nem i*st und wird. f

(Heidegger 1927179
Stemninger er saledes ifglge Heidegger ikke falelsesprojektioner:

Das Gestimmtsein bezieht sich nicht zunéchst auf Seelisches, ist selbst kein Zustand dri
nen, der dann auf ratzelhafte Weise hinausgelangaufudie Dinge und Personemférbt.
(Heidegger 19271.82)

Stemningewidneraltsaikke blot om vores made at veere i verden pa, ereelv denne &

de. Det vil sige, at stemningen ikke blot er et aftryk af denne made at veere i verden pa, men at
den er en fardsaetning for denne made. | denne forstand handler stemning ogsa om, hvordan
oeinem wirdo: Bef i ndt IharipehydddBefindtlighed ex det oetb |, B° hm
logiske (reflekterede, teoretiske, livsbeskrivende) udtryk for stemning (det levede)

“L Et Dilthey-citat; se HeideggeNaeren og tig2007, s. 162 og den tilhgrende note 31.
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Stemning er en samstemthed af subjekt og verden og befiiypé £t niveau forud for selve
denne forskel. Det fglger af denne vaesensbestemmelse af stemning, at ubestemthed er et

grundtreek ved stemning.

Heideggers forstaelse af stemning tager udgangspanksst, som han analyserer ink@ast

til frygt. Angstenswovor, altsa hvad man er angst for, adskillerifidge Heideggefra fryg-
tens ved at veere ubestemt, idet den ikke har nogen genstand i dennegareatelyse, der
stammer fr&Kierkegaard Begrebé Angest 1844.Man er imidlertid ikkeangstfor intet, men
for noget, deintetstedgnirgendg er, nogt, som ikke eda. Angstens hvorfor er ikke noget
bestemt sted, men er stedeit hele tageiGegend tGberhaupHeidegger 192248). Det tu-
ende i angen kan ikke nserme sig ligesom frygtenagiand, men er der allerede:

Es i st § enddoochnilgdndsiies ist so nah, daR es beengt und einem den Atem
verschléagi und doch nirgends.
(Heidegger 192248)

Alle former for befindtlighed, dvs. alle stenimger, viser ifalge Heidegger-olerWelt-seins
konstitutive momenter (verden, vaefieselv). Angsten udmeaerker sigem for andre sta-

ninger, fordi den isolerefvereinzel) menneskét.

Diese Vereinzelung holt das Dasein aus seinem Verfallen [ned idgerd fortrolighed,
hvor man faler sig hjemme, modsat Angstens Unheimlichkeit;dlitk@erehjemme LBJ]
zuriick und macht ihm igentlichkeit und Uneigentlichkeitls Moglichkeiten seines Seins
offenbar.

(Heidegger 192253)

Otto Friedrich Bollnow(19031991), forfatteren tilen klassiker inden for stemnistgori, Das
Wesen der Stimmungetb41 finder Heideggers analyse tendentiéhn nener, at angst som

m@nsterstemning er et tilfeeldigt og ensidigt valg, der medfarer et pestsskisyn pa verden:

“2 Heidegger skriver principielt ikke mennesket, idet han ikke vil antage, hvad det er inden sin undersggelse af

veeren. Det har en pointe, at han udtrykker sig sddanPasginhenviser ikke desto mindre til mennesket
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hjemlighed opfattes, som det fremgar-dideggercitatet, som tilhgrende en form for ueen
lig eksistens.

Bollnow harpa den anden sidm tendens til at fremhaeve det trygge familieliv og virker lidt
smaborgerlig. Han haevder, at eksistentialismens menneskelgliéendentielt, nar meen
sket fremstilles som ensomt og verden som fremmed og fjendtlig, som modstandreller to
hed. Han selv heaevder, at verden som udgangspunkt baerer og stattesketeon har en rig

fylde.

Ogs- Heideggers begram omvmerdras kaatse ko Bad tl ento
sistentialistisk pessimismKastethed Geworfenheijtbetyder, at det er uden eller mod ens

vilje, at det er ublidt, og at man befinder sig i et medium, der er en fremmed. Ordetthar me
betydninger af uagtsomhed, tft Pl di ghed o0og aggression. O0OKaste
veere kastet indebaerer en brat og ublid opvagnen i et fremmed, uhjemligt, uhyggeligt og
fjendtligt rum. Mennesket er i dette rum med
overfladigt Bollnow 19%63:275).

Bollnow anser den eksistentialistiske synsvinkel for for abstrakt: den egentlige erkendelse og
den egentlige eksistens finder angiveligt sted i den enkelte i gjeblikket. Denne teenlkning ud
lukker ifglge Bollnow at forholde sig til menne=tk omverden, det veere sig aestetiske som
sociale omgivelser, og til gjeblikkets historie; kort sagt hvad der kan have fgrt til en stemning.
Eksistentialismen kan saledes kun beskrive eksistens og stemninger formalt, med-ikke in
holdsmaessigtBollnow 194180). Bollnow udfolder selv en fyldig og farverig beskrivelse af

stemninger, iseer i farste delés Wesen der Stimmung@ollnow 1941).

Bollnow er grundleeggende enig med Heidegger i, at stemninger er overalt og gennemtraenger
omverden og menneske pa engdrigesom angstens arsag er ubestemmelig, idet man ikke

har den for sig, men overalt og intetsteds, gennemtraenger alle stemninger livet, ifalge Bol
now som samstemthed eller overensstemmelberginstimmuny al stemning er overen
stemmelse. Hele mennetler stemt i en bestemt tone, og overensstemmelsen angar tre d
mensionermellem den indre og den ydre verden, mellem krop og sjeel og mellem alle

oLeistungeni sjeel og bevidsthed, der alle er stemt efter en enhedslig grun@tolreo(v
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194139).1 Menschund Raun{Bollnow 1963 skriver Bollnow omDurchstimmtsein  1©-g e

nemst emt hed?o

Det giverinden forrammaen af begrebet om gennemstemtlked begreensenening at tale

om projektion (bertrager) af individuelle stemninger pa omgivelserbet finderifalge

Bollnow sted, men samtidig med omgivelsernes indvirkning pa den subjektive stenoring. F
holdet mellem subjektive og objektive stemninger, mellem indre og ydre, er altsd gensidig og

samtdig:

Man spricht eben so sehr von einer Stimmung des menschlichen Gemutmn der

Stimmung einer Landschaft oder eines geschlossenen Innenraums, und beides sind streng
genommen nur zwei Aspekte des eieamheitlichen Durchstimmtseins.

(Bollnow 1963231)

Rum og stemning. Dag og nat.

Mere handgribelig bliveBollnows analyse f det ubestemte og dgenne.
disse egenskaber ikke blot fortolkes som kendetegn ved stemninger som sadan, men analys

res som kendetegn ved bestemte omgivelser, i
skov. Takegangen bergres i Bollnowxas Wesen der Stimmung@olinow 194 og foldes

ud i Mensch und RautiBollnow 1963.

Bestemte tider pa dagen hifmge Bollnowstemning, andre mindre. Der findes farst og

fremmest aftenog maneskinsstemning, og, i mindre grad, morgenstemiiciglagens lare

lys indbyder mindre til stemninfRet skyldes, at stemningernes opstéé@ ) setzen vie

mehr einen gewissen dammerungshaften Zustand voraus, wo die Grenzen verschwimmen und
alle einzelnen Dinge sich in einem unbestimmtera@wsindruck aufzulésen biegero

(Bollnow 1941144f). Den uigenemsigtige omgivelsgiver mere rum for den subjektiv@-o

levelse, hvorimod det klart belyste landskab er sagligt.

Ganz entsprechend setzt die Empfanglichkeidie Stimmung auch beim Menschen einen
Zustand voraus, beiem alles bestimmte Wollen entspannt ist und der Mensch in emen u
bestimmten Gefiihlszustand zurtcktritt. Der besinnliche Abend nach der vollbraehten T
gesarbeit und die Stille des Sonntags im Unterschied zur Geschéftigkeit der Woche sind
daher in besonder Weise der Stimmung zugénglich.

(Bollnow 1941145)
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Der er altsa holdnirey, tidspunkter og steder, der er mere stemningspraegede endfardire
verden og menneske abner sig mere for hinandéenne sammenhaeng anBollnow (Boll-

now 1963 forskellen @& dag og nafior grundlaeggende

oNatrummeo er et primaert hart, akustisk rum. Hgog fglesanserne, der om dagen er seku
deeredomineren market. Det er veerd at bide maerkatiBollnow kalder det natrupselvom

det er mgrkeg ikke tidspuktet, der karkteriseer det Et mgrkt rum kan udmeerket findes

om dagen, og om nattéimdes dedamperi iseer i byenMendet er netop naturen, Bollnow
medbegrebet onmatrum implicererh a n b e tumrae§itere maturly cyklus mellem dag

og nat, oglag og naer s& e d egsa noios k 0 Ligegom Benjandntog Bohme bidrager

Bollnow, som det vil blive uddybet nehkleove-or unde

vejende til en forstaelse métur-stemning.

Dagrummet er primeert kendetegnet ved at kunne overskuagkamae det hele, ellenele
ens synsfelt er fyldt ud, der er ingen hulleer Br i reglen afgreensede genstande, og imellem
dem er der ogsa noget, om end i baggrunBagrummee r s om nbPvnt g@sagligt

ner sig til den formalsrettede, praktidgkandlen, dvs. (hverdagens) arbejde.

Skoven er en aibAmmerungsraugret skumringsrumyanseom det er mgrkeller ej idet

blikket heller ikke om dageikke kan treenggennem skoverskoven empa én gandukket og

aben til alle sider, og deraf kommerdéns hyggel i gt t rBplhdwe nde kar ak:
1963218). | skoven hersker en usigtbarhed, der ggr, at man let farer vild og kun kan lade sig

fare blindt af eventuelle veje og stier. Halvmgrket blandt stammerne tilfgrer en ubestemm

lighed, hvor konturerne er uidkede, og denne forbinder sig med skovens susen tillbache

af retnings og stedubestemthed.

Tage hasom stemningsrum betragtit samme egenskalsm skoven. Tagen danragsa
en kontursvag verden, der er lukket for synet, men aben for tilkommemngleg farer, der
under deres eller ens egen bevaegelse pludsalidukke op og pludselig forsvindBen lyse
tage er som et intet, et tomrum, man kan fal@mi. tage i tusmarke hedder det derimod, at
den ikke er et intet, der suger, men tveertimod@ende stoflighed, der synes at traenge sig

neermere pa. OmMammerunggenerelt hedder det, at den er aengstende, fordi greensen mellem
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sindsbedrag og sansninger er flydende, sa vigkdbrmer lader sig (om)forme af fantasien.
Man ser spggelser.

Wo die Grenze zwischen Wahrnehmung und Sinnentrug verschwimmen, entsteht eine nie
zu fassende, standig im Wandel befindliche, gespenstisch drohendedNdltbérall lai-

ert eine in ihrer Ungreifbarkeit stets gegenwartige Gefahr, und ein Gefiihl tiefer Veréngst
gung egreift den Menschen.

(Bollnow 1963222)

Disse halvmgrkerums udgraensning af alt udenfor en sneever synskreig kaysa opleves
som betryggende, nemliyis det fierne opfattes som truentiarkerum er sdledebeslag-
tede med den hjemlighed og tryghed iragdgsningen og isolationen, man nyder og behgver
for at falde i sevnMarke-rum kansalededrembringe helt forskellige, modsatrettedenste
ninger, og forskellen ligger i menneskets indstilliBgpl{now 1963224). For at falde i sgvn
ma mennesket lade sigda, haevder Bollnow, og give sig hen til den prisgivethedfalger

af lysets og dagmmets bortfalden. Man mistemgrketsynsevnen og evnen til formalsrettet

aktivitet. Men markerum vinder positiv egenvegrnar man viser market tilligammesteds

Nattens runteenkeBollnow sig ikke fuldsteendig markt, men som vi normalt sanser det,
f.eks.ved en gatur om natten. Man kanlise, men kun overskue meget re®mgivelser.
Omgivelser derualver forsvinder i et ensartet, ubestemt mgrke. Lyskilder, manekkmgt

veek fra, er ikke til at afstandsbestemme skgiighed altsa det at se forud, er vanskeliggjort

det mgrke rum, i hvilket beveegelse derfor fordrer stor opmaerksomhed, seerligt i omgivelser,

man ikke kender fra dagslyset.

Med reference til Eugene kkowski (e temps véclétudes phénoménologiques et psych
pathologiques1933 anfagrer Bollnow, at mgrkemhyllereni stedet for som det lyse rum at

straekke sig ud foen. Marketer stofligt og bergreenumiddelbartMan er s at sige genme

treengelig fomgarket, mensnanikke er det for lysetMennesket smelter sammen med det

mgarke rum. Hvilket forbinder sig det andet karakteristikidatrummet er ikke gennemsigtigt

og derfor hemmelighedsfuldt. 0O M&allnow ¢ hl t di e
1963226)1 saledes er mgrket ikke et intet, men tveertimod en fylde af overraskelsanog he

meligheder.
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BollnowsDas Wesen der Stimmungamnen uomgeaengelig klassiker pa et beskedent daxtkr
felt. Hans fortjeneste bestar ikke i at have uddybet den filosofiskadtss af begrebet. Hans
veerk ma i stedet fremhaeves &trbeskriveng skelne mellerforskellige anskuelige omgilre
sers stemningskarak#&zog ikke mindst for at forklare, hvad der fordrer stemninger og hvad
ikke. Ifglge Bollnow er rummet ikke blot stenitez stemning et grundtraek ved tilvaerelsen,

men forskellige omgivelser og tidspunkter pa dagen er mere eller mindre stemte.

Ligesom menneskets omgivelser former rumoplevelsen, fameanesketboldning og t-

stand den, og handling eller aktivitet kan feroen.

Ogsa Erwin Straus, som Bollnow traekker pd, forbandt stemning med det ikke at (kuoge) se

handle fremadrettet.

Erwin Straus gFormen des Raumlichén1 930 anséa dans for en modsaetning til enhver form
for retnings og formalsbestemt beveegelsesfosdlede®gsa gang af enhver art. Ddos
bandt han med ren formalslgshed, og dansen forvandler ifalge ham rummeforstaet
somopleveteller levet rum, og som maden at forholde sig til rummet p&. Han skelnéde me
lem alustisk og optisk runi som Bollnav mellem nat og dafj og svarende dertil mellem to

former for momenter i iagttagelsen:

- Deti almindelig erkendelsestedfislge Strausipdagted@épatisk® mo me hadler der
om fglelsen, et farbegrebsligt neerveer og mellemvaerende mellem menneske og
ting/verden. Til det patiske hgréslelsen af farveogtoner, det at blive grebet og stemt
(Straus 193A50f).

- Detognostiske moment derbetjener sig af begreber og har det iagttagne for sig som
gerstand, rubriceret, forstaet pg afstand.

Dans forstdetp8t r ausd m-de, med dens mangel a&p- form
rende med den ikkebjektive og falelsesmaessige (patiske) oplevelsesform ger den tihen pe
dant til den labyrintiskeg improviseredeandren, man finder hos fglsomme rejsende, som

idealfor den romantiske (have)vandring foy modernestorbyvandrere, flangren og Bechs
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bymenneske. dorienom det patiskéenholdsvis gnostiskeomenti iagttagelserer i trad
medGernotBohmes tanker om sansningens karaktiat ogsa Bohme heevder at demgee

sansning gar forud for begreber og forn&vrmalsrettebevaegelse er hos Straus catifor

dans og optisk rum overfor akustiskat det patiske karakteriseres songagtet, minder om
stemningsbegrebets fremstillisgm noget fortreendtos andre afelt s o f o rintle&d er e 0,

ningen

Strauskalder ogsd dansensrump r bsent i sko, i det desklugvr pr bge
veeren i gjeblikket. Modseetningen er synets og fornuftens rum, hvor tingenedtigdeane

iagttages og ordnes efter hinandent ee r um er Ohi stori sko. Forbi
naerveer genkender man fra Heidegger (den fuldsteendigt naerveerendé/MatstBenjamin
(hvorauraens tilsynekomst forudseetter neeryeayGernotBohme (atmosfeere af tingenes,
menneskenes og omgivelsermesrveer)l St rausod6 tankegang,an- man
detpraesentiskeum, som er fglelsens og dansens, ogsa kan kaldes et musikkens rum eller et
stemningsrum. Der ligger i teorien ydermere en skelnen mellem syn og hgrelse, s@n er sid

stillet med enlselnen mellem afstand og naerveer samt mellem fornuft og falelse.

Alle disse modsaetningspar og sammenhaenge er typiske for stemningsteorier og kan genke

des i de fglsomme rejser.

Stemning tilhgreifalge Bollnow og Strausortrinsviset uigennemsigtigt og nezerandeeller
patraengendaum, hvor mennesket ikke kan iagttage (pga. marke), eller hvor det ikke vil, men
i stedet giver sig hen i enfarnuftig, ikke-malrettetaktivitet (dans fglsom rejsg | savel dans

som nmerkeudviskessubjektet betragtet sorationelt og afgraenseindivid. | dissestemning-

rum breder subjektet sig ud, og omgivelsen traenger ind. Stemnimisién mademod-

saetning til objektivitet savel som til handlen, og individualiteteirfare i den forstand, at den

smelter sammen med elliedtages af omgivelsen.

Det er et gennemgaende motiv hos flere teoretikere og falsommadeepeskelne mellem
rationalitet pa den ene side og falsomhed og stemning pa den.Blere sidestiller dette
modsaetningspar med forskellen pa objektivt syafbgdning pa den ene side ogogktiv
afbildning eller ikkesyn (klang, falelse, stemning) pa den and#matharCrary har som det

er forklaret ovenforpapegetienne forskel mellem erkendelsesteorier i anden halvdel af det
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Sanser og natur: den skabte sammenhang og

den beveaegede sansning

Hos Goethe Straus Bollnow og Béhmehar vi setudtrykttanken om, asanseligagttagelse
som sadaikke er kgligog neutral menstent ogbevaeget. Det esom naevnet tema, som
ogsa findes i de falsomme rejser. Her skalydetligerebelyses hognaf de stemningernes
opr akt i k eanbefaler atBdgdvisdom otmasfsere hosiemlig Christian Cay b-
renz Hirsdfeld (17421792)

Hirschfeld skrevkort om farve i farste bind af sit alsidige veerk om naturens og haveres virk
midler og udtryk,Theorie der Gartenkunsfem bind(Leipzig 17791785) | stykket, der her

citeres og oveseettes, haevdedan, at naturen har givet sine genstandeefafor at mene-

sket ikke skal betragte den koldt, men rares. Farverakksd@skabt for mennesket. Mere
overordnet betyder dette, at der er en skabt korrespondance mellem den ydre natureeg menn
skets sanser agjeel.Dendyd r e 0 nat ur r Rre.Svaretp@spargsmileldt s i nd
hvordanden ydre verden bliver inderliggjasbmstemninger, er, at denne sammenhaeng er

skabti af Gud eller ahaturen som det hedder hos Hirschfeld.

Die Natur wollte, dal3 der Mensch ihre Werke nicht mit Kaltsinnigkeit assabllte. Sie

gab daher den Oberflachen der Korper [naturens legemer, altsd naturgenstande] mittelst des
Lichts und der Farn einen solchen Reiz, wodurdh ¥ergnigen und Wohlgefallen egw

cken und zur 6ftern Betrachtung einladen. Ware alles in der Niaffégrbig, wie bald wit

de nicht das Auge in dem Anschauen ermiden und der Geist Ekel und Ueberdra empfi
den; eben diesen Erfolg wiirde der Mangel der Lebhaftigkeit und Munterkeit der Farben
haben. Die Farben riihren den Menschen Uberhaupt betrachtettaatie, Formen; firg-

ne braucht er nur das Auge zu 6ffnen, fir diese reichibldBe Anblick noch nicht zu,

wenn er nicht zugleich von Vergleichung und Beurtheilung, also von einem Geschéfte des
Geistes, begleitet wird. Die Farbe ist gleichsam eine émt$prache, womit die leblosen
Gegenstande der Natur zu dem Auge reden, eine Sprache, die Uberall und in jedem Winkel
des Erdbodens versténdig ist. Durch die Farbdterhdie Gegenstande eine graBewalt

Uber die Empfindung; sie erregen dadurch das i@efér Freude, der Liebe, der Ruhe und
andre Bewegungen so machtig, daf man leicht wahrnimmt, daf3 die Gartenkunst eben so
wohl vortheilhafte Wirkungen von den Farben gewinnen kann, als die Natur selbst zu di
ser Absichigebraucht.

(Hirschfeld 1785:1,168)
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Sanse og sindsindtryk haenger sammen i Hirschfelds teori, der saledes er en teonimem ste
ning som bade subjektivt og objektivt feenom®am det fremgar af det falgende citat, ar n

turen ikke kun skabt for sanserne, men ogsa omvendt:

Die Gegenstande der ldmmhen Natur haben mehr als einen Weg, auf welchem sie die
Wirkungen ihrer Eigenschaften zur Seele bringen und ihre Empfindsamkeit reizen. Der
vornehmste Weg ist das Gesicht, der vollkommenste und ergétzlichste unter allen Sinnen.
Durch das Auge nehmen wdie Lage der Gegenstande, ihre Gestalt oder Form, ihre Farben
und ihre Beweglichkeit wahr; so viel besondere sinnliche Schénheiten in allen diesen en
halten seyn kénnen, so viel kbnnen von dem Auge aufgefal3t werden. Unter den Ubrigen
Sinnen, die fur die Anehmlichkeiten der Natur gebildet sind, tritt das Gehér am néachsten
hervor, das die harmonischen Téne empfangt. Der Geruch, der die siiien Ausathmungen
der Pflanzen und Gewachse aufnimmt, scheint der letzte zu seyn, wenn man ihm nicht noch
allenfalls den gbbern Sinn des Gefihls, der die Erfrischungen der Luft geniel3t,
beygesellen wird. Durch alle diese Zugénge stromen die landlichen Schénheiten-und A
nehmlichkeiten der Natur mehr oder weniger in die Seele ein. Der Eindruck, dee-die G
gensténde auf einenrBi machen, kann, durch die Mitbewegung noch eines andern oder
mehrerer Sinne zugleich, verstarket werdegie. Begriffe mehrerer Sinne, die Gbereinsti

men, preisen den Gegenstand starker an. Ein Hain voll jungen Laubes und heitrdr-Aussic
ten erg6tzt mehr, @nn wir darin zugleich das Lied der Nachtigall, das Gemurmel eines
Wasserfalls héren, wenn zugleich ein friscWeiflchenduft uns entgegenwallt.

(Hirschfeld 1785:1,161f)

Dette vil sige, at vi er skabt til at stemmes af naturen og den til at stemme dseBialdtryk

ved sanseindtrykaltsa stemning som opstaet i og som falge af omgivelseddevil sige
stemning den forstandsom eii fokus for naerveerende studie og sormestrelevant for

falsom rejselitteratuir erifalge Hirschfeldsteori et naturfaaomen ligesom i Goethes faev

leere Stemninger ikkeopfattet sonfglelsesmaessig overspaendthed eller projektion af et indre
liv, der er afgreensdta en ydre natur. Stemnirignder sted indenfor naturens rammer, idet
menneskets sanser og dets falsomhets oheltryksmodtagelighed, opfattes som del af denne
natur. Natur opfattes ikke som noget, der star i modsaetningttir kahdeller menneske

men sonskabning

Stemningeri denne teorikke blot et individuelt og ikke blot et (evt. for flere menneskesr f
les) mentalt feenomen, og det er ikke projektion af individueientaldilstande. Ideen om

den (guds)skabte sammenhaeng mellem menneske og verden/natur er haveteoriens forklaring
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pa den antagelsder iTheorie der Gartenkunftemstilles ureflekteretat landskaber ganske
enkelthar karakteregenskaber ogr f.eks.melankdske.

Vandring i billeder og scener

Havenf3 n s k ed e 0 Ha u eri Hirseipfdlds madetearigtcE i ndr uc k h-des Ang:
me n Kirschfeld 1789,155;f. WolfgangSchepersHirschfeldsTheorie der Gartenkunst

1980 s.15). Der sgges balanciéke i havens enkeltgtedereller elementer, men i denrsa

lede kompositionsom farst Abenbarer sig i labet af vandringen, sa at sige skridt for skridt, det

vil ogsa sige scene for scene ellerda for billede

Der eri haveteorienkke tale ombalance i betydningen geometriveertimod skyedéHirsch-
feld densymmetriskdranskehavestil og fremhaevedien engelske (romantiskespm var

hans forudsaetnirigmenom balance i den samlede karakter,.dwwndsbevaegelse Denne
balance opnas ikke ved et enkaterblik af haven hvilket ville forudsaette velordnet synem

tri og vaegt pa oversigtspunktenen ved vandring gaem haven, igennem forskellige partier
med i sig sel v 0 Udn®elog stemeingskaraer. Bevapgelsar sdledes
teenkt med som et centralt elemehlirschfeldshaveteori.

Mathias Winthers stemningsrejse genr@amderumgaards Hay&824 der gennemdrha-

vens forskelligartegl stederf(eks.hytten Tankefuldlog stemniger, der samler sigen afba-
lanceret ogangenehmstemning ved Marieshvijer etdanskdigterisk eksempel pa denrti

vist tilegnede hirschfeldske hatarmoni De fglsomme rejsdrar den varierede beveegelse

og deomskiftelige stemningr til faelles med dene romantiske haveteori, men ikke derge-
nehmeharmani. De fglsomme vaerker har ikke den afrundede harmoniske karakteti]-men
streeber at veeffeagmen ellerarabesk. Omskifteligheden og fglsomhedear dedogtil feel-
lesmed laveteorien. De fglsomme rejdear desuden ligesom Hirschfelds ideal af en have det
formal at henrive pubkum, der ellers vil kede sig.

Landskabsoplevelsen opnar dfaige Hirschfeldfor sindet ngdvendige afveksling og dyn
mik i ellers ville man kede sigved letragterens bevaegeldéor den rejsende betragier
havevandreren er her ogsa en slags mdgse ordner landskabet sig i udsigter, jai mme r
abwechs el nd(Birschféle 1851V d84,0Schepet98035f), et gennemgaende

motiv. Gernot Béhme har med rette fremhaevet, atcHfedd desudenaler om scener (B

84



me 1995:36. Maleri og scene er hos Hirschfeld ikke skarpt adskilte, men sammenblandede
begreber, som han bruger lidt i flleng og i samme betydning, jf. formuleringen, at ruiner kan
danne oOeine weit endhytbygoer (Heschfetd A 48%I1l, A eemee 0
metaforen haenger sammen med ideem, at mennesker behgver underholdning, aireat

er underholdende og skan, og at haver skal tilretteleeggedehémtmal: at skabe oplevelser

i form af scener eller beder.

Es ist nicht genug, Land zu sehen; wo sieht man das nicht? Der Reisende verlangt Zeitve
kirzung auf dem einsamen Wege und Unterhaltung fur das Auge. Er will nicht Land, so
dern Landschaftgemalde haBén

(Hirschfeld 1785:V185; Scheper$980327f)

Sam vi skal se, er den beveegede sansomgn sandig rejsendeogsagrundleeggende i de

felsomme rejser. Den rastlgshed og frygt fdteste sig, Hirschfeld formuleregenfinder

man ogsd, og tanken om billeder pa reedtim sestetisk ideakr et markant traeked Ande-

sens aesti, blandtrejsebggerne markant udtrykt og demonstrefet Digters Bazgr1842,

ogl Sverrig 1851.Denne arabeske cestetik karakteriserer ogsaBiedbog uden Billeder

1839 og senere udgaver, som skal bergres nedenfor i fosbiadelme d o Dr yadeno, 1

Bestigning af hgjder ode efterfalgende nedtuuelger en seerlig form for den afveksling, de
falsomme rejsende sggétotivet behandles forskelligt olgar heltforskelligveegt i de vae
ker, her skal behandlelsLaurence SterneS Seatimental Journeyl768,er motivet frage-

rende lige somanskueligdandskaber i det hele tagatdet | JensBaggesen&abyrinten

3 For eksempel Hirschfeld 178855; 1,190, 1,191; 1,201; 111,115; V,15f og Hirschfeld:andlivet Kabenhavn
1833, s. 33f.

“Se o0gs- Hirschfeld 1785:1,190: o6(é) die abwechselnde
farve, hvordetomsolemiprog nedgang hedder, at det er dew- skBnnest
spiel, das erhabenste und schonste der uns sichtbaren Natur, auch in Ansehung der Farben, ist die Morgenrothe

und die untergehende Sonne, mit den unendlich abwechselndéneEism ungen, di e(Hissche begl ei
feld 1785:1,169)
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179293, HeinrichHeinesDie Harzreise 1826,09 AndersenSkyggebillederl831,spiller
bestigningsmotivet en stor rollegerligt iLabyrinten hvordetopografiskehgjdepunkter er
kompositionelle omdrejningsplter. | Andersens senere rejsebgger betyder hgjder mindre,

men, som vi skal se, den vertikale dmsi®n en del.

Fritz Paulskriver i sin artikel om bestigningsmotivéAkromanie: zir Tradition und Innoa-

tion eines literarischen Motivs bei Baggesen, Goethe, Heine, Andersen unil Jbsef, @t0 3

det i den danskorske litteratur har sin fgrste forekom&hr i st i an Tul |l ins o0psa
OENn Maji-Dagd 1758 og at notivet har diss&kendetegnenfarefuld og udmattende opgti

ning fra dybet belgnnes med en overvealde udsigt pa toppen med attributterne forhgjelse
(Erh6hung, overdrivelse (berhohung, ophgjethedErhabenhel, udgreensningXusgre-

zung, afstand fra den maeskelige tummel og neerhed til det himmel@Raul 2003:103).

Naturen seerligt opstigningen, som er en beveegelse veek fra byens lave lumpenbelde

den digteriske proces, der ledsager bestigningenghgwrendeffektbl.a. i HeinrichHeines

Die Harzeisg 1826(Paul 2003:106)Som det skal vise sig, er Heines bestigning af Brocken

af en noget anden karakter end Paul giver indtryk af. Men velggrende er den gjensynligt.

Trangen til afveksling for sanserneifige Fritz Paulkarakteristisk for falsomddens tidda

der, hvorfor bjergeblev et nyt motiv i litteratur og maleri fra midten af 17@0let. Tidligere

havde hersket et ideal om sjaelelig og eestetisk harmoni, gylden middelvej, symmetri og jeevn
konstans. Fra fglsomhedens tidsalder indtradte tankendividet og om stemninger som

noget, der skal varieres aestetisk, ®mm beskrevet ovenfarpget defluktuerer i sindet.
Tankegangen indfandt sig samtidig med en landskabseaehtaiiigatur og landskabdre-

tragtessom scener og malerier, altsa soaaldr for blikket, jf. Hirschfeld:

Den os saa naturlige Tilbgjelighed dertil [betragtning af naturens mangfoldigBdc
finder her i disse Scener [et aftenlandsKaBJ] sin fuldkomne Tilfredsstillelse-vor uro-

“En tysk, revider et Utgynetfihtoppdne Fradisjah ggafadeng icef liteReat mbtis 0
fra fRB1 somhetiE&ddsHefteildl99,is.|1236lHerchenvises sorméort til den tyske udgave, i
Joachim Grage o.a. (udg.Kleine Schriften zur nordischen Philologl&ien 2003.
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lige ere vi ikke, naar vi ei kunne meette®d®g hvor lidet skulde selv denne fortryllende
Udsigt sysselseaette os, hvor mat Indtrykket blive, naar her ingen Afvexling, ingen Mangfo
dighed herskede®() | Staden smeegtede vi ofte efter Afvexling, og uophgrlig piintesEen
formigheden os. Her veekkes vdbeifter og tilfredsstilles altid.

(Hirschfeld 1833:33fmin fremhagning)

Med falsomhedek om den nye synsm-de; OAbwechasl ung f
men, das Gehei mnisvolle, oft sagenumwobene d
oplysningstid havde det forholdt sig anderledes: Ené¢taibergansa Alperne for noget Isz

ligt og nyttelgst bras, der blot var en forhindring for trafikken og ikke befordrede lanidbrug

somLivius ogsd ment®.

Klaus P. Mortensen har behandlet bestigningsmotivethisimmelstormerne: en linje i dansk
naturdigtning 1993 Mortensen iagttager hos Anders Arrebo (23837), Thomas Kingo
(16341703) og Adolph Brorson (1694764) den tanke, at naturen er en bog, Gud har skr
vet, og som menneskene kan og bgr leese. Tankeisigpisk, og Mortensen henviseysa

til den hos bl.a. astronomen Johannes Kepler (IIBAD). Arrebo, Kingo og Brorson fas
holdt endnu, men i aftagende grad, en luthersk adskillelse af det menneskelige aly det gu
dommeige og ansa ikke menneskets evhattleese naturen for guddommelig, men for en
Guds kadighedsgave,agapeforstaet som en guddommelig, sébs kaerlighed, der stiger

ned og lgfter meresket op.

Fra barokken og frem mod 1800 forandredes synet pa nafiaig® Mortensen den retning,

atnaturen ikke blot er tegn pa Gud, men i sig selv er en helligdom. | parentes bemaerket kan

dette natursyn maske forklare, at Hirschfeld ikke taler om Gud, men ofte tilskriver naturen en
overmenneskelig vilje og magt, som det fremgar ovenfor. Sanmtidayd@ne forandring i

synet pa natureforskydes opfattelsen af menneskets rolle i tilegnelsen af naturen. | Tullins

OEn -Mapgb bliver forholdet mellem himmel o0og m
streeben efter det guddommelige, menneskeais er til sede ved siden af agapeotivet

“° papeget af Vilhelmndersen illustreret Dansk Litteraturhistoriéd. 2, 1934, s. 484.
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(Mortensen 1993:55f). Den andaegtige og indsigtsfulde naturbetragtning er altsa ikke kun

skaenket mennesket, men er menneskets egen fortjeneste. Det har sin egen kraft til at stige op

til naturens hiigdom. Det er den faustiskstraeben, der er vigtig hos Goethe og senere hos,

blandt mange andre, H.C. Andersen. Der er i perioden ifglge Mortensen sket ederymgu

af menneskets naturlige kbPrlighedsevne, dets
ske natur, sender det ikkeengere ud af paradiset, men er omvendt menneskets adgangskort

til deto (Mortensen 1993:63).

Denne udvikling, som Mortensen beskriver, haenger sammen mededen menneskets

eget indre, guddommelige lys, som M.H. Abrams har pavist spiller en tiltagatelefter

midten af 170@alletog som Albrecht Schone har pavist igB®s farvelaergf. ovenfor. Det

er, i gvrigtligesomden fortolkning afagapb e gr ebet som er oseblemods bt n

nytter, plotinsk tankegods

Mortensens tese forklarer, hvadjgirne vil i hgjderne. De vil veek fra det dennesidige og

nedrige, som hos Luther og ovennaevnte eeldre danske digtere var forbundet med hele den
denresidige verdenHimmelstormerne vil ind i himlen. | Tullins digt bemaerker Mortensen, at

den jordiske, sletteatur ikke er bundet til mennesket og hele denne verden, igieareset til

byen, som digtets menneske forlader for at ga ud og finde den sande keerlighed dg det gu
dommeligei i den naerveerende, dennesidige natur. Opstigningen bliver hos Tullin nted Mo

tenses ord til oO0en bevbgel se inden for sanseve]
klavrer op p- en hRBj, hvor hans sjp(Morf -r vin
tensen 19938). Mennesket selv star altsd ikke i modsaetning til det guddoimened det

gode, men det gar byen. Naturen er ikke leengere lav, den er ophgijet, og byen er det nye lave

syndens sted
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By, modernitet og urbanitet

Flere afderejsende de rejsebeskrivelser, her skal behandi@®tager en bevaegelse ud i
naturen, veek & byernes beklemte, snavseddragtegdendeerden af sladder, trafik, profit

og anonyme masser. Imidlertid udgver byerne, som vi skal se, ogsa en saerlig tiltragkning. B
erne er ikke blot stationer pa rejsen, men udgar rammer om rejsernes mest intetseoplev
ofte af erotisk art, men ogsa i form af andre former for tiltiggk og opstemthed.

For at forstd, hvordan by kan affade bestemte stemninger, ma man forsta, levad hya-
dan det er at veere d®er skal her redeggres feociolayiskeog kultureoretskebestemmie

serhos Knud Pontoppidan, Georg Simmel, Lyn Lofland, Henning Bech og Martiange

Teoretikerne er valgt ud fra det grundlag, at de eksplicit interesserer sig for forholdet mellem
menneskets stemningsmeessige bevidsthedsliv og byer.d@suden af seerlig enesse,

fordi de betragter byen sokenkretomverden for et menneskes liv, duteresserer sig for
by-rum og ikke kun for f.eks. demgrafiske eller soci@konomiske forholdDe harsaledes

aje for aspekter af livet i byen, s@peifikt vedrarer steminger hvordan er det f.eks. at ga

pa gaden i stogen?

Som det er belyst pa baggrund af Klaus P. Mortensen og Fritz Paul blev byen mod enden af
1700tallet i tiltagende grad opfattet s@yndens og verdslighedens sted i en polarigerin
proces, hvor byen blev modsaetning til den ophgjede, helliggjorte Byem kunne da opfa

tes som unatur og profanitet eller det, der er veerre, en slags helvedade sig mod byen

er sdledes forstaet et syndefald. Syndefaldet bragte som bekemdtetskeogevnen til at

skelne med sig.

Nar detteoretisle blik nu vendesnod byen, er der ogsa en slags syndefald pa fadédeler

nu skal inddragenye teoretikere for at kunne forsta (stor)byens stemninger, skyldesdiet ng
vendighelen af bevidsthed om dagttagelsef forskelle, som s Ryrundlhgst Pnk er ne o
ikke har medEn taenker som Heidegger er begrebsligt steerk og gennemfésieg mest af

alle en ophaevelse af subjektjektdikotomien i sin forstaelse af stemnjrspm Wellbery

peger pa i sin artik@m Stimmungsom aestetisk begreb (Wellbery 2008en liggsomEdens

Haveer Heideggeryverdeni den sammenhangiversel natuuden de profane forskelle, der
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preeger menneskelivetieidegger har sagt noget grundleeggende om stemthed, stemning og

befindtlighed, og han har haevdett o6r ummet 0 er stemt. Men han

kret eller differentieret, og han skriver aamennesketi f or m a fdetldaDikkse @li n 0
definere menneskelighed pa forhahttidegger skekersaledeskke mellem menneskeid

fraf.eks.kan, alder, social status, geogmfer beskeeftigelse. D& universelle, forskelslgse

tilgangpreeger Wellberys artikel om stemning som aestetisk begreb (Wellbery 2003). Ogsa her

hardler det om, hvadstermminger i psyke, kunstveerkerogoimglse, o0g Omennesket o

som detvel semg er forst-et generelt og abstrak

Hirschfeld, Bollnow, Benjamin og Bohme har forbundet stemninger med besteumateosgr
og stederDet er en veesentligt anderledes synsvinRelopererer med etaestenige sa a-

strakt og implicit menneske som Heidegger, men de taenker ikke pa rum som abstrakt kateg

ri. De analyserer stemning, aura og atmosfeere i forskellige situationer og omgivelser. Denne

differentierede tilgang kan langt bedre bringes i forbindelsergjedbeskrivelser, idet det ud
fra sadanne synsvihér kan begribe®g analyseressermereat den rejsende ikke blot er
stemtsadan i al ubestemmelig almindeligheten at stemningen skifter fra sted til stafel

heengigt savel af omgivelserne som af desemjles tanker og valg

Hirschfelds, Bollnows, Benjamins og Bohmes omgivelser og stemninger er koograte
skuelige men begraenset til natur og land. Det skal forklares neermere, idet det ikke er lige

indlysende hos de fire.

| HirschfeldsTheorie der Gartekunstog den lilleLandlivet som her ogsa henvises til, kdan
ler det rimeligvis om natur og have. Byen optraeder her som modbillede. Holsféldsar det

i naturen man, i modsaetning til i byen, far tilfredsstillet behovet for pirringnsésag sind

f. ovenfor i 0Sanser og natwur: den. skabte a
WalterBenjamins definition af aura er baseret pa en naturscene. Hans forstaelse af aura er
karakteriseret af harmoni og ro og saledes tydeligt i trad med eeldre opfattelseniihg

somharmoni j f. O0Stemni ng. .Byeneytitlstedersgn omgvelbeadm gr und ¢

livsform i hans essay, men den opfattes i essayet snagativt aftryk af stemningen i nat

ren og en modsaetning @la n d a apawaopevelseioran det orignale kunstveerk.
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Bohmehar overtageBenjamins auraefinition til sit atmosfeerdegreb. Bohmes og Bel

nows teorier om atmosfaerer eller stemninger har ambitioner om universalitet, og det forbliver
hos denimplicit, at det handler om naturstemninger. Dezlesempler pa omgivelser og epl
velser er imidlertid fra naturen eller fra landet. De giver ogsa eksempler, der omhageler by
ninger og deres indre, og fra byrum, men der mangler noget essentielt, satrdggallige-

vel ikke handler om urbane rum: mennesg, det vil sige de andre mesker.

Menneskemasser og ken, dvs. erotik, er degeentligstelementer i mange af de storby
beskrivelser, der er i de rejsebeskrivelser, der er under lupperdmeing Bech er deaf de
inddragede teoretikereer er gét laengst med at analysere byliv og stemninger med fokus pa
netop disse elementer. Haar grundlagt denne synsvinkeéllar maend mgdes. Homoseksu
liteten og de homoseksuglli987, ogviderefart teorien bl.a. i en artikel om H.C. Ansien

0A Dung Beetlen Distres® ,  1B&h 8998a)Vi skal se neermere pa artiklen nefie for

at forsta, hvad synsvinklen kan fare til. Bech er sociolog og har fokuseret pagdustur-
studier, iseer af homoseksuelle meehdderserartiklen handler onmodernestemninger,

som hos Bech kan forbindes med homoseksuel eksisiges,at Bech af den grund vil esdd

re, at H.C. Andersen vdromoseksuel. Det er heller ikke formalet hfalge Bech har de
homoseksuelle meend veeret kulturel avantgarde. De har tidligere og mereentkasdre
udforsket og udlevet deu r b aog detmoderne liv. Af den grund kan migaige Bechmed
seerlig klarhed og tidligere end hos andre iagttage urbane og moderne livsmader ag stemni
gerhos de tidlige homoseksuellavsstilen og stemningerne, B iagttager, er imidlertid

ikke specifikt homoseksuelle. Han kan med rette betegnes som urbargteatedernitetste
retiker, og det er som sadan, han skal bidrage her. &ttikel og teori er inddraget, fordi

dens forbindelse af stemninger med kgn,uistorie og urbanitet er unikg fordi hans
forstaelse af storbyens gleeder kaster et alternativt lys over iseer H.C. Andersemstar-
bybeskivelser.Hos Bech angar de erotiske spil i gaderne ikke eksklusivt homoseksuelle. Man
kan altsa bringe hanedri i forbindelse med f.eks. H.C. Andersen uden af den grund at matte
haevde, at Andersen havde den ene eller anden slags gekddet handler hos Bech ikke

om at kategorisere Andersen i en seksuel rolle, og slet ikke om seksuelle handlingek-eller se

suel identitet. Det handler om stainger.
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En forudseetning foBechs iagttagelser af iseksualitet ede anonyme masser, man kan se
og ses af, strammen af fremmexemaengden af mulighededtid nyemenneskeraltid an-

dre steder at ga heHer skal redeges for lignende og bagvedliggen@®rier om og iagé-
gelser af storbylivet: Georg Simmels essayabie Grofstadte und das Geisteslelden f r a
1903som en uomgeengelig klassiker og Martin Zerlangs afdeekningstkegtetankestof far
og omkring 1900 essag t 0 By e n Bylivetg kunste Kgldenhiavn som metropol ¢g m
niature, 2002,herundeii Knud Pontoppidankleurasthenien. Bidrag til Skildringen af vor
Tids Nervgsitetl886 Redeggrelsen for diskar fokus panegative aspekter af livet i storb

en og karbedst bringes i forbindelse med de oplevelser af treethed, fremmedggrelse og frygt
for menneskemasserne, vores rejsende beskkiyei_ofland og isseHenningBech supp@-

rer disse teorier med positive aspekter af storbylivet. De beskriver og fodatemthed,

lyst og ruisi byenogdannetbaggrundor at begribe de rejsendes lystpraegede oplevelser af
anonyme, tilfeeldige og flygtige mader ogdah (ellers) formalslgse gang pa gaderne, det at
lade sig flyde i gadernes strgatflanere at nyde byen og e mulighederFarst skal ree-

gagresfor de aeldre tarier og iagttagelser

Sansebombardement og nervgsitet

Hast og forvirring er klassiske motiver i storbyens karakteribték.foregar meget i storbyen,
og det foregar hurtigt. Stoybn er ifalge Georg Simets klassiske essay om storbyerne og
andslivet kendetegnet védd e n  phabmikgeaf skiftende billeder, den bratte afstand inden
for det, som man omfatter med ét blik, uventethedimindtryk, der treenger sig @éSimmel
19927:73).

Mennesket starbyen er udsat for et nervepirrende sansebombardement, og livet i byen er
ifalge Simmel erkamp Individets selvsteendighed og egenart er under angrelrlay-sto
samfundets forskellige former for upersonlig overmagt: historisk overleverede former og

normer, byea ydre kultur og moderne teikk, der omgiver eiSimmel 1992:73)Men indivi-

“"Her citeres fra den udmaerkede danske overseeitiél€eK (Simmel 1992).
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det ydemodstand mod at blive nivelleret) forbrugt af samfundeDerfor ma en undersgige
se af det andelige liv i storbyerne ifglge Simmel undersgge forholdet mellandatdgde

ydre magter, balancen mellem det individuelle og det overindiltl@ue

Det beveegende grundmotiv for mennesket i storbyen er ifglge Simmel tilpasning med henblik
pa at sameksistere med byen og dens mennesker og samtidig bevare individualitet og frihed.
Hvordan tilpasser personligheden dagifalge Simmél Svaret begynder saledes:

Det psykologiske grundlag, hvorpa storbyens individualitetstype ops@&ndntensie-
ring af nervelivet, som udgar fra den raske og uafbrudte skiften af ydre og idatyé.in
(Simmel 1992:73)

Inden Simmel tages op igen, skal nemetivet kommenteres. Nervelaere-bgsiologi var,
som berart ovenfor, et betydeligt tema i det 19. arhundredes filosofi (jf. @@egstetik (jf.
Wellbery). Teorierne viste sig litteraert og alssin begreb i kulturanalysen og karaktekisti

ken af storbylivet.

MartinZer | ang har i e sBylaegs&kunst. Ké@gnbavrissom reetropa 0go |
miniature(Zerlang200269-82) givet et storartet overblik over, hvordan storbyen er blevet
fortolketiner ver nes tegn: D-r | i ¢gallet. Nesverynervesygeaog O p = n
det moderne bwi blev forbundet med hinanden. Zerlang spomeridehistoriske baggrund

til George Cheyneshe English Maladyl1733, hvor der med Zerlangs ord treekkes ga lin

mdlem byens nerve og nerveéfhomas Trotter satte i 1807 i bogkView of the Nervous

Temperameni denne sammenhaeng fokus pa den urbane middelkiéssbinationen af

indendgrsliv og adgangen til te, tobak, opium og alkadgeddfalge Trottersensbiliteten,

men svaekkede samtidig nemre
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Forestillingen om en sygelig nervgsitet eller falsomhed, der er knyttet til storbyernes midde
klasse og storbyens hidsige liv, er ogsa et motiv hos Georg Simrimelesghanhos Knud

Pontoppidan Neurasthenieff: Bidrag til Skildringen af vor Tids Nervesit&i886:

(é ) vor Hovedstad er netop nu naaet op til at blive en stor By, hvor den complicerede og
potenserede Tilveerelse er Udtryk for et overincitblervesystem
(Pontoppidari886:4

(é ) Forvirringen og UroerSynet af de forbifarende Vogne [gar] et ligefrem fortumlende
Indtryk. Og ikke blot ere Sandseorganerne i eetvaek occuperede, men de Indtryk,ale modt
ge, ere for stgrste Delen af den iWatt de fordre at bearbeides.

(Pontoppidarl886:5)

Nervernes belastninnar i byen ifalge Simmel et kvantitativt hgjdepunkt, der affader kvalit
tive eendringer i sjeelelivet; arvagenhed og nervgsitet slar blaserthedidet nerverne fa-
tager et tilbagetog, en flugt fra byens indtryksfylde.

Storbylivet ngdvendiggar og mieater ifalge Simmel desudentellektualisme Byen kraever
(for) meget af bevidstheden, og det handteres med intellektets distance og effektivitet. Fo

standen ligger i et andet og mere overfladisk lag af sindet end fglelserne, og den logiske

teenkningerdéror mer e omstillingsvillig og egnet ti
mere konservative fRBlelsed (Si mmel 19@92:74) .
trykkene fra de dybere, fBl el sesmbssn-ge | ag

ighedens dybder o, Simmel 1992:74).

Intellektualismen viser sig som eksakthed og objektivitet: i evnen til praecist og hurtigt-at pri
sbtte alting uanset arten og I et eksekt for
dgmme star i den dybeste samnfemhg 6 ( Si mme | 1992:74) . Det ege
genstande gar ud over det rent logiske, og veerdi vurderes derfor ensartet som byttevaerdi; som

“8 Neurastheni betyder nervetraethed, en traethedstilstand ledsaget af uoplagthed, bekymring og irritabilitet og

forskellige kropslige symptomer som hjertebanken og darlig mave.
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penge. Denne oOrene saglighedo ang-r ogs- for

overfladen.

Den pengegkonomiske taenkning og eksakthed og forholdet til tid bidrager ogsa til ldaserth

den: Dette omBnster af den hRBjeste upersonli
megnster,dererhwjt per sonl i gt o ( Slasemhederdet chBtt@s:somét ) , nemi
udpreeget urbant feenomen:

Der findes maske intet sjeeleligt feenomen, der sa ubetinget er forbeholdt storbyera-som bl
sertheden.
(Simmel 1992:76)

Den blaserte opfatter alt, men reagerer minimalt og frem for alt ikke fglelsesmaessigt. Nerve
treetheé n bevirker, at ting ikke opfattem- i dere
treeder for den blaserte i en jaevnt mgtgra farvning. For det blaserte blik rgén ting veerd

at foretreekke frem fagn anden. Denne sjeelstilstgdideelenstimmuniy Simmel 1903232

er den tro subjektive refleks af den fuldt g

Blaserthed afveerger udmattelse ved de tallgse rgrelser,lidééylandbedndslivsform ville

medfgre i storbyens menneskevrimmel. Uden blaserthelehe man bl anet oOut al
skero oblive ful dst pbPndi genaheltamesksvelig gsykisir-nd v e n d i
fatning[ seelisché/ e r f a sSImmeldIW3:234 ( Si mmel 1992:78) .

Storbylivet er, som vi har set, praeget af omskiftelighed, og ielivistorbyen er, med 18t
mels metaforer, som i kamp, og i fare for at atomiséfessekvenserne for stemningen
forstdet som grundtilstand og dispositioar et beredskab i form af nervgsitet, og blésed

som sjeelens paer.

Disse urbane forhold ogedne urbane holdning og sjeelstilstand leéagher en vaesentligt
anderledes stemning end de rolige, kontemplative stemninger rtgrsfas knyttes til landet

og naturen. Denne form for urban stemnifogstaet som en kombination af omverden og
holdning,har faktisk treek, der star i et modsaetningsforhold til bestemte forstaelser af, hvad
stemning er. Mdsaetningsforholdet ligger i den eksaktedigtanceredenade at sangsi

Den moneteere vurdering af alting er fornaegtelse af tingenes affektive veerdesauda.
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| byen er altsa distance og overflade grundbestanddele af stemritagém Mantegazza, der
det falgende citagiver udbredte motiveet koncentreret og preegnamdtryk, skrev iNervgs
tetens Aarhundred@la. 1888) at den nemse stili litteraturen

afspejler det forhold, at o0den NervRseo ikke har
sinde, og hans Nerver, som er blevne til lutter Mikroskoper, Teleskoper, Mikrofoner, Tel

foner og Galvanometre holder ham i bestgridio og forvandle ham til &pejl med

Hundrede Flader, som optager alt, hvad der rgrer sig opadtddagltil, i Hgjden og i

Dybden. o

(Mantegazza 1888, eft@erlang200276)

OMi kroskoper, Teleskoper, Mi &rethdjsinteressant Tel ef o
ordvalg det handlefor det farste onsyn og hgrelseDet erdistancens sanséhvorimod

fole-, smagsog lugtesansen forudseetteerveeng indtagelse af det sansede. Dervases

stemning besidder altsa ikke det, som Gernot Bohme har fremhaevet hos Wakanifgenj

definition af aura ved naturlige objekt@t manindander og indoptagatmosfeereDet
umiddelbarenzervaersom bade Benjamin og Bohme leegger afggrende veegt pa, og som er en
grundsten i tankegangen ogsa hos Heidegger, Bech, Gumbrecht og Maffesoli, er fortdet ande

et fraveerende konceptienne beskrivelsaf stabystemning.

Der er endnu en form for distance indlagt i Mantegazzas metaforer: algpaaturimellem,
et begreb, der i Benjamins e-sbtamnAppatgirn -r s ag
som netafor for den nervgses sanser indebaerer ideen om nogetékeeskeligt, nogetan

skinelt, her naturligvis isaer markeret af galvaewet™.

Den urbane distancemgintellektualisme der her er beskrevettar i modsaetning til den abne,
naerveerenddyengivneog elskende holdning, der hos flere teenkere danneddaatning for
stemning (jf. ovenforom Sanser o0og natur: den skabse samme
n i n;dieschfeld taler om den beveegede sansning, Benjamin om den andaegtigeasg naerv

rende tilegnkseaf aura, Straus og Bollnow om gennerg samstemthed.

9 Et fintmeerkende apparat til maling af elektrisk stramstyfet amperemeter).
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Star storbyen med dens fremmedhmekrfladiskhedbg flygtighedda i modsaetning til she-

ning, der hos mange taenkere er forstdet som dybde og sami@angvi skal seer den
fremmedhed, der er et grurithar hos de refererede taenkere, indbygget otiya Loflands

og Henning Bechs byefinition. Men de viser, hvordan byen tveertimod kan forstas som ikke

bare lavende stemninger, men som seerligt stemningsbefordrende.

En verden af fremmede

Lyn Loflanddefing e r | bogen med samme ti(tofldnd by som 0
1973) Denne beskrivelse definerer by i en meget generel forstand, men indebaerer-ogsa b

stemte skelDet generelle ved definitionen indebaerer, at man kan forsta steder og situationer
somubane, selvom de i kke finder sted ietden fo
ved at bestemme, hvor en by begynder og ender. Med defingion kan man desudenifo

sta ikke bloff.eks.banegarden og perronen, men ogsa togets indre som byverdenangsa

toget befinder sig mellem byer. Bybar spredsin indflydelse ud over sig selv ogpg ver-

den til by-verden, fordi mennesker uden for den geografisk afgreensede byverden orienterer

sig mod byer, og fordi moderne transportmidldrg. toget og kommunikationsmidler har

flyttet greenserne for det urbane som livsf@finLouis Wirth:Ai Ur bani sm a®,a Way
1938)

Henning Bech, der anvender Loflands defamtaf by, haevder abhoderne telanedier og
intemetbr i nger menneskerdeodoeandver dgeagdhieke byE n d mme c
(Bech: o0(Tel e)l9¥%pan Eroti ci smso

For rejsebeskrivelser fra det 18. og 19. arhundrede er tv og internet ikke relevant. Pastanden

om di sse -noeudribearnoi tneltvsnes her f or @tdorholdebser , d:
disse teorier om stemninggryngre perioder end den, der her behandles, ogtfgive et

eksempel pa en konsekveafsdefinitionen af by som en verden af fremmede. Bech, som pa

denne made regner med urbaparalleluniverseayi eller ved silen af byens gader og pladser

og desuden analyserer dele af denne verden af fremtagetefglgerigtigikke om é verden

af fremmede, men om xaener af fremmede, ganske meget som Michel Maffesoli forestiller

sig mennesker ga ind og ud af forskelligdenbg stemninger i forskellige sociale sanmme

haenge.
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Definitionen af by gookkekanvbgbegiebet bregld@enfindebenme d e 0
rer, at der skal veere en visnimal maengde af mennesker til stede, ogtigere, at indbyrdes
fremmedhed er et alemt, grundlaeggende vilkar. Derfor er landsby ikke by i denne forstand,

og derfor er ikke alt liv i en storby urbant. Nogle steder, situationer og eksistensfornmeer er m

re urbane end andre. Der ikke ngdvendigvis seerlig urbant i folks hjem, og et menneske,
overvejende fragter sig gennem byen (i bil) mellem arbejde (hvor hun sandsynligvis kender
folk og selv er velkendt) og hjemmet (hvor der méaske er eili@@mever mindre urbant end
mennesker, hvis liv i hgj grad udspiller sig steder, hvor fremmealp@denneskemasser Ispi

ler en afgarende rolle; i gadermparkerne, barer, banegarde ddenning Bech haaler (Bech

1987 0g1998a) pa den basis, at homoseksuelle maend fra storbyernes tidlige historie har levet
mere urbant enderes samtidigeat de har vaet det noderne livs fortropper ogt debaerer

seerlige vidnesbyrd om det moderne (byjlimere end heteroseksuelle, foddi homoseks

elle maendkeerlichedslivog sociale liv ikke har udspillet s@ipjemme, men i gader, parker,
operaer osv., og mere endnhaseksuelle kvinder, fordi de (i slutningen af det tBuadrede

og ind i det 20.J)verkenhavde desamme gkonomiske muligheder eller samme frihed til at

vandre alene iyen.

Bech sammenhol der i artiklen O0OA DanMegetsBeet | e
Karl Maria Kertbeny, Geneva, 1868ome Notes on the Archaeology of Homoseityand

the I mportandd®@®8¢f HTECni Mgdaer senkdblgnedhans yr 0 SKk a
dagbgger og andre kilder til hans liv og feerderkring tidspunket for evenyrets tiblivelse.

Bech argumenterer for, at stemningers betydning for et menneske og et mennesktégebevids

om stemninger haenger sammen med livsfgrelsen, som haenger samnusEmshedoriske

tid og sted samt mennesk artages,@trsterhningeofinded, dger s e
at de b-de er indivi diveelol &,pP nhenastageldesuden, atf P1 | e
virkelige stemninger, i dette tilfaelde H.C. Andersens stemningenréedtel 860, viser sig i

skriften, som fgr ham bl.a. Dil#y, jf. ovenfor, og Gumbrechidet stemninger ikke kurpe

fattes som individuelle, men ogsa som sociale ogpdandremadeé j ekt i ved, i det
virket og indgivet af ens livsverden, er en forfatters stemniiigigre denne tankegankke

kun individuele, men vidner om hans livsverden, livsbetingelser og livsféort sagt hans

eksistens.
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H.C. Andersens stemninger, der i efteraret 1860 var pafaldende nervgse og sygelige trods
gunstigeomstaendighederg stor succes i det ydre, fortolker Bech som prpiske formo-
dernehomoseksuel eksistens fuy senmoderne eksistens i almindelighédd den moderne
verden forstar Bech den tid, hvor storbyer findes, og hvor bl.a. de teoretiske apparager psyki
tri og psykologi findes. Det moderiekaliseressaledeepdkalt efter midten af det 19ra
hundrede. Semocerne er den tid, iseer efter Zrdenskrig, hvor sddanne betingelser spiller

en rolle for mange nmmesker Bech1998a:150, note 38; Bech 1987:274). | dag erifglge
Bech,den flygtige eksisterisrm og helenervgsiteten og den objektive paranoia, beskieth
den, seksualiseringen og anonymitetssm i det 19. arhundrede var nye vilkdevet almin-
delige livsvilkar for de mangénalysen af disse aspekter af den moderneigediisverden

er isaer elaboreredd Bech iNar maend mgde4987°.

Bech haevdeiat deter sandsynligat stemninger vil treede mere i forgrunden og have stgrre
vaegt under bestemte omstaendigheder. For eksempel hos mennesker, égetiad alene

med sig selv. Og ydermere, hvis livet eldfiaf muligheder og valg. Under sddanne omstee
digheder, hvor individet er seerlig selvbevidst og kan og skal veelge meget, er forholdet til
omverdenen i mindre grad bestemt af andre menneskers krav, af normer, regler ogdonventi
ner. Under sddanne omsteeridtiger er individet overladt til sine stemninger. Disse livsfo

hold er typiske for den moderne verden, og iseer i denedlen postmoderne vestlige verden.
Selvbevidstheden, selvrefleksionen og den relative frihed preegede ogsa den ugifte digters liv.

H.C. Andersen er hos Beadom naevnt tentatiforstdet som en tidlig prototyp