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Diese Behauptungen widersprechen aber so sehr alle {iberlieferten Denkgewohnheiten, dal
es darum nicht verwunderlich ist, wenn sie gegen eine so hohe Bewertung der Stimmungen
zundchst der scharfste Widerspruch regt; denn hier soll zur tragenden Grundlage des
gesamten Seelenlebens gemacht werden, was doch offenbar das Fliichtigste und
Unbestatigste ist, was wir am seelischen Leben kennen. Wie Wolkenschatten und
Sonnenflecken uber eine Landschaft dahinziehen, bald das eine beleuchtend und
heraushebend, bald das andre wieder in Dunkelheit zurticktreten lassend, so wechseln auch
im Menschen die guten und die schlechten Stimmungen. Ebenso wie diese erscheinen auch
die Stimmungen als etwas AuRerliches, was (iber die menschliche Seele dahinstreicht, ohne

sie in ihrem eigentlichen Wesen, ihrem festen, unverénderlichen Kern zu berihren.

(Otto Friedrich Bollnow: Das Wesen der Stimmungen, 1956, s. 57f)



Indledning

Denne afhandlings omdrejningspunkt er begrebet om stemning. Det er et vanskeligt begreb at
afgreense. Det vil blive demonstreret, at begrebet er omdiskuteret, mangefacetteret og vanske-
ligt at definere entydigt. Der afstas i afhandlingen fra at veelge én definition, idet det netop
ville vaere et delvist vilkarligt valg. Det kunne principielt have vaeret meningsfyldt at begraen-
se sig til en teoretisk definition af stemning, der svarer til opfattelsen i den primeerlitteratur,
der behandles. Imidlertid bidrager denne litteratur til mangfoldigheden i stedet for at ind-
skraenke den. Der er derfor valgt en strategi, hvor forskellige definitioner, sammenhange,
brudlinjer og historiske udviklinger af forstaelsen af stemning beskrives uden at begrebet eller
dets historiske forandring beskrives entydigt. Som vi skal se, er stemninger gennemgaende
ikke bare heterogent, men ofte ringe forklaret i den teoretiske litteratur. Det er et vanskeligt
begreb, og flere teorier begraenser sig stort set til at argumentere for, at stemninger overhove-
det findes. Der er visse forudsatninger i og sammenhange med is&r omgivelserne og menne-
skets forholdsmade, der gar igen og i denne afhandling pavises som bestemte motiver, der

bade viser sig i skenlitteraturen og i den teoretiske litteratur.

Primerlitteraturen, der skal undersgges her, er, som det fremgar af titlen, ”folsomme rejser”
fra 1768-1868. Det drejer sig om Laurence Sternes A Sentimental Journey, 1768, Jens Bagge-
sens Labyrinten, 1793, Heinrich Heines Die Harzreise, 1826, og H.C. Andersens Skyggebille-
der, 1831, I Sverrig, 1851, | Spanien, 1868 samt eventyret "Dryaden”, 1868. Med ”Dryaden”
er man ude over den falsomme rejsegenre i en mere snaver forstand, men dette eventyr er
ogsa en slags rejsebeskrivelse; fra verdensudstillingen i Paris 1867. Som det fremgar, er ho-
vedvagten pd H.C. Andersen. ”Dryaden” betragtes i sammenhang med andre af Andersens
pariserbilleder, og i kapitlet om disse perspektiveres der til en del andre Andersen-tekster og
til forfatterskabet som helhed. Andersen farer tendenser i stemningsforstaelsen og den fal-
somme rejsegenre vidt og forener harmoniske og disharmoniske stemninger og en opfattelse
af stemning som noget flygtigt med en opfattelse af af stemning som noget eksistentielt, noget

blivende, nemlig det der bliver tilbage efter dgden.



Falsomme rejser er rejsebeskrivelser, der, iser i genrens a&ldre varker, betoner beskrivelsens
subjektivitet som ideal og program. Det vil i forbindelse med analyserne af disse rejsebager
blive uddybet, hvordan denne subjektivitet forstas og viser sig. Inden da vil nogle af disse
former for subjektivitet eller folsomhed” blive beskrevet i redegerelsen for den teoretiske
litteratur, der pa flere mader passer til de falsomme rejser. Som det vil fremga, findes der i de
falsomme rejser motiver, der pa baggrund af den teoretiske litteratur optraeder i overraskende
sammenhange. Disse overraskelser angar stemningers kombination med omgivelser og med
den rejsendes holdninger og projekter. For eksempel Heine, der sgger vk fra byen og pa
Brockens top finder omgivelser og stemninger, der pa baggrund af den teoretiske litteratur ma
beskrives som bymassige. Gennemgaende overrasker byen ved sin rolle og betydning for de

rejsende i disse rejsebeskrivelser.

De falsomme rejser kan altsa ikke belyses udtsmmende pa baggrund af teorien. Laesningerne
star i deres egen ret, men bidrager her til at uddybe stemningsbegrebet snarere end til at be-

kraefte et eller flere, der matte vaere fastlagt i den teoretiske baggrund.

Falsomme rejser er en genre, der overskrider og forener sagprosaens og fiktionens granser og
vil beskrive et sted gennem den made, det opleves og fales af den rejsende. Stemning er det
begreb, der mest grundleeggende forener omverden og subjektiviteten, eller ”’hvor man er” og
”hvordan man har det”. Begrebet er af den grund valgt som forklarende grundlag for, hvad der
er pa spil i de falsomme rejser. Som anfart er det en svag forklaringsbaggrund, idet begrebet
er grundlaeggende tvivisomt og desuden heterogent opfattet. Forsgget er alligevel gennemfart,
bl.a. fordi, som der redegares for nedenfor, at stemningsbegrebet ellers er litteraturteoretisk
svagt belyst, selv om dets relevans synes abenlys. Afhandlingen her farer som navnt ikke til
et enkelt og entydigt begreb, men der redegeres for nogle teorier, hvoraf en del er forholdsvis
ukendte, iser i littereer sammenhang, og som ikke er bragt sammen far, og der beskrives
modseatninger og sammenhange i det teoretiske landskab. Dette ”landskab” er ikke simpelt at

overskue, men det er med denne afhandling i det mindste delvist beskrevet.

Der skal, trods intentionerne om at bevare begrebets kompleksitet, fra starten veelges side.
Valget er begrundet i den grundantagelse, at begrebet om stemning ikke er meningslgst og
ikke restlgst kan erstattes af bestemte synonymer, nemlig felelse, affekt og lignende, men at

det star i et forhold til omverdenen.



De teorier om stemning, der spiller en betydelig rolle i emnets astetiske, filosofiske og litte-
reere traditioner, havder pa forskellig vis, at stemning opstar i et samspil mellem mennesket
og dets omverden. Der er en anden, moderne, psykologisk tradition for at reducere stemning
til et rent psykisk f&enomen, hvor omverdenen derfor er ungdvendig eller sekundzr, men det
er en reduktion, der i sin beskering af begrebet stemning &ndrer det til noget andet og min-
dre’. Vi skal vende tilbage til dette. Hvis stemninger betragtes som et f&nomen, der star i rela-
tion til virkeligheden i en ydre forstand, kan man forvente, at forskellige former for omver-
den, livsfarelse, oplevelser og steder medfarer forskellige former for stemninger. Hvis det er
tilfeldet, kan man ogsa forvente, at en rejse med nagdvendighed medfarer skiftende stemnin-
ger, og at de bliver searligt pafaldende der — maske iseer for en modtagelig og opmarksom, en
sakaldt falsom rejsende. Det vil vise sig, at rejsebggerne selv problematiserer en sadan opfat-
telse, ifglge hvilken den beskrevne stemning i nogen forstand afspejler virkeligheden, grund-
leeggende, og spgrgsmalet om, hvorvidt de rejsende selv finder pa eller lader sig pavirke, skal

rejses og diskuteres.

Der er et spring fra den virkelige rejse til den litteraere, nedskrevne rejse. Det er allerede pro-
blematisk at bruge metaforen nedskrevne”, for disse rejser er ikke bare kommet pa papir. De
falsomme rejsebager, vi skal se pa, bringer alle dette meget intrikate spgrgsmal pa bane: de
skriver sig ind i en genre, som pa forhand matte forventes at vare objektiv og realistisk, men
disse forfattere vil ikke ngjes med det faktuelle, sjeelen skal vaere med, det skal veere subjek-
tivt — for at blive objektivt. Som Jens Baggesen skrev i Labyrinten, er intet vigtigere for en

rejse end en rejsende (Baggesen 1793:13). Og kender laeseren ikke den rejsende, kan han

! Hvor sen en udvikling, “moderne” her egentlig ber henvise til, kan diskuteres. Meget taler for at henvise til den
eksperimentelle psykiatri fra omkring midten og slutningen af 1800-tallet. Men Martin Heidegger har givet et
alternativt bud pa, hvornar denne forfaldshistorie tog sin begyndelse, i Sein und Zeit (1927): Siden anden bog af
Aristoteles’ Retorik, ifglge Heidegger den tidligste systematiske behandling af affekter. | Retorikken er det med
Heideggers ord ikke noget tilfeelde, at affekter ikke er behandlet som “psykologi”. Han haevder, at affekter ikke
er (eksklusivt) psykiske faenomener, og at denne taenkning er i trdd med Aristoteles’, siden hvilken det ikke er
gdet fremad med forstaelsen af stemning, tveertimod; de er blevet forstaet som psykiske faenomener, sideordnede

med og som epifeenomener af vilje og forestilling (Heidegger 1927:185).



hverken forholde sig kritisk til den rejsendes beskrivelser eller leve med, ggre rejsen med. Det
er en interessant kombination af laeserforhold, Baggesen her fremstiller: kritisk-objektivt og
indfglende-subjektivt. Dette at gare rejsen med geres til et sjeleligt, felelsesmaessigt forhold
(det subjektive), der star i intim sammenhang med rejsens steder (det objektive). Det, der
forener den rejsende, stederne, skriften og leeserens oplevelse, er stemninger. Eller; stem-
ningsbegrebet er sarlig velegnet til en sadan astetik, og formuleringerne af dette rejse-
littereere program benytter sig af en retorik, der pa forskellig vis anvender stemningsbegrebets

indhold, som skal uddybes nedenfor.

Fraver og relevans

I litteraturvidenskaben er stemninger tilsyneladende et overset begreb, selvom det ingenlunde
er tilfeeldet i litteraturen selv. Som der senere skal redegares for, har begrebet en serlig bag-
grund i tysk sprog, litteratur og filosofi. ”Stimmung” glimrer ikke desto mindre ved sit fraveer
i det omfattende og anerkendte tyske litteraturvidenskabelige leksikon i tre bind Reallexikon
der Deutschen Literaturwissenschaft, 1997-2003. Det vidner i sig selv om, at stemning er et

ugleset begreb i teoretisk diskurs.

I danske leksika mgder man skuffende laesning, hvis man vil mere end lommepsykologiske
bemearkninger og almindelig sund fornuft, seerligt i de almene opslagsvaerker, hvoraf behand-
lingen af ’stemning” i tre store, Den Store Danske Encyklopadi, Salmonsens Konversations-
leksikon og Ordbog over det Danske Sprog, refereres og kritiseres nedenfor under ”Herskende
(mis)opfattelser af stemning”. Denne generelle kritik geelder ogsa langt de fleste tyske almene
leksika samt leksika pa andre sprog. Seger man efter stemning, Stimmung, Atmosphare eller
mood pa wikipedia.org, far man ogsa pafaldende kortfattede beskrivelser. Wikipediaopslage-
ne’ er i trdd med de leksikabeskrivelser, vi skal vende tilbage til, hvorfor netsiderne ikke skal
gennemgas her, men blot anfares som endnu et symptom pa stemningsbegrebets mangelfulde

og unuancerede behandling i saglitteraturen — hvortil man efterhanden ma regne Wikipedia pa

2 Ved besgg pé disse websider 25. november 2009.



hovedsprogene. Man skal til specielle opslagsvarker som den store Historisches Worterbuch
der Philosophie, 1971-2005, og Asthetische Grundbegriffe, 2000-2005, hvor man til gengeeld

finder fremragende artikler om Stimmung og beslaegtede begreber.

Der skal i afhandlingen argumenteres for at betragte stemning som et bade astetisk og eksi-
stentielt begreb, fordi begrebet bade angar kunst og psykologi pa den ene side og livet og om-

verdenen pa den anden.

Stemninger er vigtige i livet savel som i kunsten. Begrebet indgar i bade teorier om og utvivl-
somt i receptionen af kunst og litteratur. Mennesker kender stemninger fra deres eget liv. Pri-
vate og partikulere erfaringer viser sig at veere ganske vigtige i en teoretisk sammenhang,
idet, som vi skal se, denne erfaringsverden inddrages og spiller en vigtig rolle i megen teore-
tisk argumentation og i mange beskrivelser af stemning. Det er udsagn af typen “’vi kender
alle, hvordan et givet f&enomen (f.eks. solskin) medfarer en given stemning (f.eks. oplgftet-
hed)”. Stemning undviger generel definition og iagttagelse i en grad, sa det at appellere til
leeserens egen erfaringsverden hos flere teoretikere er det mest grundleeggende argument for

faenomenets blotte eksistens.

Og sandt nok, “man kender” til stemning i form af sammenhange mellem sanseindtryk og en
art falelse, og dette kendskab eller denne viden gar forud for teori og forklaring. Stemning er
pa denne made tilsyneladende overalt, ofte mere eller mindre ubevidst, men altid betydnings-
fuld. Sdledes ogsa i hverdagens sprog: Ordet stemning dukker op i mange sammenhznge. |
nyhederne tales der ofte om “’folkestemning”, ”’politisk stemning”, ”stemningsrapport” og kort
og godt “stemning”, evt. en god eller darlig stemning. Begrebet forekommer meget ofte i for-
bindelse med beskrivelser, ikke mindst live-reportager. Det indgar ogsa ofte i forbindelse med
nyhedsreportager fra den politiske verden. Gernot B6hme har skrevet om dette, at stemning
(Bohme skriver dog om Atmosphare) i forbindelse med politik pd samme méade som i kunst-
verdenens receptioner naevnes uforpligtende og dog alvorsfuldt. Nar en forbedring af atmos-
feeren naevnes som det vigtigste resultat af politiske forhandlinger, deekker det saledes over
fraveeret af substans og resultater (Bohme 1995:21); atmosfaere- eller stemningsbegrebet kan
misbruges pa denne made, fordi man tilskriver stemning stor betydning, men ikke uddyber,
hvad denne betydning er eller hvilke dens kilder er. Der er noget i luften, en stemning, og den

er angiveligt af stor betydning. Men vi ved ikke hvad det er. Det er et spgrgsmal, om man kan



vide det, og om man vil vide det; om man kan og vil forene stemning med fornuftens og be-

grebernes verden. Der er flere former for modstand, som det vil fremga af det falgende.

Modstand I: stemning versus den moderne fornuft

Man hgrer i medierne som navnt ofte om stemning i forbindelse med menneskemasser og
andre sociale sammenhange i stgrre skala. Der er en hej stemning i folketinget”, en “trykket
stemning pa stadion” 0g en nervgs stemning pa bersmarkedet”. Stemningen naevnes jevnligt
I forbindelse med korte beskrivelser og analyser af sportshold. Det er geengs tale. | andre
sammenhange, f.eks. et boligindretningsprogram, kan man hgre om rums stemninger. Sa er
man pludselig i en “kreativ” og “bled” diskurs. Det har et uomtvisteligt skeer af uhandgribe-
lighed og spiritualitet over sig; et rums stemning er der og er der alligevel ikke og minder sa-
ledes ganske meget om anden i flasken. Det forekommer mere vidtlgftigt at argumentere for,
at et rums udformning, indretning og farver giver en bestemt stemning end at tale om stem-
ning som socialt fenomen. Denne forskel indikerer en modstand mod en vital del af stem-
ningsbegrebets indhold, der handler om steders stemning. Dette aspekt er centralt for denne
afhandlings grundleeggende forstaelse af stemningsbegrebet og for dens emne, falsomme rej-
ser, der i hgj grad bygger pa en sadan forstaelse af stemninger og deres sammenhzang med
stedet. Modstanden mod denne stemningsopfattelse er ikke begranset til en analytisk-Kkritisk

og specifikt akademisk sammenhang, men den findes ogsa her.

Michel Maffesoli (Le temps des tribus, 1988) har originale pointer i denne sammenhang, og
de angar bade den akademiske og den hverdagslige diskurs, i den udstraekning der er forskel
pa de to. Ifalge Maffesoli skyldes modstanden mod at iagttage sddan noget som stemninger
(Maffesoli skriver om ambience) det modernes ideologi. Det modernes periode indledes ifgl-
ge Maffesoli af de borgerlige revolutioner og afsluttes med overgangen til det postmoderne —
som forudseettes indtruffet i (dele af) den vestlige verden ikke laenge fgr hans bogs tilsyne-
komst i 1988.

Det “’klassisk modernes” ideologi og menneskesyn, som praeger den ny borgerlighed, er ifalge
Maffesoli karakteriseret af individualisme og rationalisme. Modernitetens borgerlige ideal og
forestilling om mennesket er et individ med individuelle projekter, som det styrer imod, ledet

af fornuften og benyttende rationelle midler. Savel middel som mal er altsa fornuft. Samfun-



det er i denne optik farst og fremmest et sted, hvor mennesker er sammen, fordi det rationelt
betragtet er fordelagtigt for den enkelte (jf. bl.a. Thomas Hobbes’ begreb om ’social kon-
trakt™®).

De sociologer, der inddrages her, bl.a. Maffesoli, fokuserer i modsztning til Hobbes og mang-
e andre senere tenkere stedet pa lysten ved at vaere i menneskemasser som en drivkraft i stor-

byens liv, og her spiller stemning en central rolle.

Ifalge Maffesoli er det postmoderne som navnt indtruffet, og hans metode passer ifglge ham
selv til denne udvikling, fordi han ikke fokuserer pa individer med projekter, men pa gadens
anonyme og projektlgse masser, der ikke har falles (politisk-gkonomiske) mal, men kun fael-

les stemninger.

Maffesolis sociologiske tankegang ligner Gernot Bohmes astetikteoretiske (Atmosphére: Es-
says zur neuen Asthetik, 1995). Begge havder en epokal omvaltning fra det moderne til det
postmoderne og at denne omveltning er kendetegnet ved en form for ophavelse af rationel og
malrettet fornuft. | moderne stetik er der ifglge Bohme et budskab i kunstvarket, som er mal
for bade skaberens og modtagerens rationelle teenkning. Men ifglge Bohme giver dele af den
senmoderne kunst og astetik ikke l&engere mening. Den har intet budskab, forestiller ikke
engang noget eller betyder noget, men skaber kun atmosfeere. Bohme ser denne &stetik som
en sen bevagelse i det moderne, der farer ind i noget, der er mere moderne end det moderne
og vasentligt anderledes. Han setter ligesom Maffesoli fornuft og projekt (budskab) i et mod-

setningsforhold til stemning®.

% Hobbes’ sociale kontrakt eller samfundspagt bestar i individers overdragelse til en hersker, en “suveran”, af

deres naturgivne individuelle ret til at sikre sig selv.

* Vi skal under behandlingen af Gernot Béhme nedenfor vende tilbage til spargsmalet, om hans Atmosphare kan

byttes ud med Stimmung.



Modstand I1: stemning versus den sproglige vending

Den moderne rationalitet, som viser sig i det modernes individualitets-ideologi, teenkning og
&estetik, yder ifglge Maffesoli og Béhme modstand overfor stemningsbegrebet. Andre haevder,
at stemningshegrebet selv yder modstand mod analytisk forstaelse og begrebsliggarelse. Det
er bl.a. et tema hos David Wellbery og Hans Ulrich Gumbrecht. Hos disse og andre tenkere
argumenteres der ogsa for at bestemte diskursive, analytiske teorier yder modstand overfor

stemningsbegrebet.

Germanisten Wellbery har i artiklen Stimmung” i Asthetische Grundbegriffe (bd. 5, 2003)
skrevet om, hvordan begrebet siden Kant og indtil omkring midten af det 20. arhundrede har
spillet en stor rolle i filosofi, psykologi og astetik og veeret behandlet med et nuanceret voka-
bular, mens begrebet under indtryk af den sproglige vending i filosofien® er blevet marginali-
seret og underkendt med en tiltagende dumhed til fglge: man taler efterhanden kun om god og
darlig stemning, og begrebet har veeret udelukket af det gode teoretiske selskab — fordi det
angar et angiveligt ikke-diskursivt fanomen og saledes ngdvendigvis er udenfor sprog- og

diskursorienterede teoribygninger, f.eks. dekonstruktionen (Wellbery 2003:732f).

Socialkonstruktionisme er et andet eksempel pa diskurs-orienteret teori, der har udelukket
stemning som iagttageligt fenomen. Den danske sociolog Henning Bech har benyttet stem-
ningsbegrebet — eller maske rettere fanomenet stemning, idet der hos ham er veegt pa sansede
iagttagelser snarere end begrebsanalyse og -historie som hos Wellbery — til en kritisk afstand-
tagen fra socialkonstruktionisme, fordi denne udelukker at iagttage stemningsfeenomener, der

> Den “sproglige vending” i filosofien er iser inspireret af Ludwig Wittgenstein, bade de tidlige arbejder, der
lagde vagt pa, at filosofiske problemer ikke skyldtes det problematiske ved emnet selv, men ved sproget, og den
senere Wittgensteins teori om “’sprogspil”. Den grundleeggende tankegang efter vendingen mod det sproglige er,
at sproget danner vores verden, og ikke, som i den dominerende forudgaende tradition, at sproget gengiver ver-
den. I humanvidenskaberne spiller strukturalisme, poststrukturalisme og dekonstruktion en afgarende rolle for
udviklingen indenfor det sproglige paradigme, der ogsa farte til bl.a. socialkonstruktivisme, postkolonialisme og

narratologi.



ifalge Bech er centrale og spiller en stor rolle for vores eksistens (se bl.a. Fritids verden,
1999, samt Bech 1987 og 1998a).

Den tyske litteraturforsker Hans Ulrich Gumbrecht har i et essay, ”Erinnerung an Herkinfte”,
i Frankfurter Allgemeine Zeitung 17. januar 2006, ridset stemningsbegrebets status op®.
Gumbrecht fremstiller her, med skyldig reference til Wellberys artikel i Asthetische Grund-
begriffe, stemningsbegrebets vanskabne og -ry efter den sproglige vending i det 20. arhund-
redes filosofi og litteraturvidenskab. Denne udvikling har med Gumbrechts ord bevirket en
radikal teoretisk adskillelse af sprog og verden og har udelukket fenomener, der ikke kan
beskrives verbalt, deriblandt stemninger. De starste ’skurke” i Gumbrechts fremstilling er i
nyere tid Ludwig Wittgenstein, Jacques Derrida og Paul de Man. Fgr dem ligger hele den
moderne adskillelse af subjekt og verden og af tegn og virkelighed, en filosofi og opfattelse af
forholdet mellem mennesket og verden, som Gumbrecht i Production of Presence: What
Meaning Cannot Convey, 2004, ikke eksklusivt identificerer med René Descartes, men be-
navner det cartesianske verdensbillede, og som han i det tidlige 20. arhundrede ser viderefart
i den (tyske) grundleeggende institutionelle udskillelse af humaniora som fortolkende, reali-
tets-detacherede Geisteswissenschaften, en udvikling, Wilhelm Dilthey spillede en betydelig i
(Gumbrecht 2004:42f).

Gernot Bohme har dateret miserens fedsel langt tidligere, idet han har haevdet, at sestetikken
fra Kant til Adorno helt overvejende har vaeret en ”Urteilsasthetik”, der har lagt grund til en
intellektualistisk-sproglig kunstkritik, og at dette har medfart sprogets og i dag semiotikkens
dominans (Bohme refererer her fortrinsvis til Umberto Eco) i &stetisk teori og en deraf fal-

gende manglende forstaelse af atmosfaere (Bohme 1995:23f).

® Se 0gsa f.eks. interviewet med Gumbrecht i Weekendavisen nr. 31, 3. - 9. august 2007, sektionen Ideer, hvor
Gumbrecht taler om ”presence studies” som en ny gren i forskningen, som han betragter som en reaktion pa

dekonstruktionen.



Der er altsa en sardeles veegtig og indflydelsesrig teoretisk tradition, der har ydet og stadig —
om end der efterhanden lenge har eksisteret reaktioner og alternativer — yder modstand mod

at anvende stemning som begreb i teori og analyser.

Modstand I11: stemning versus saglige genrer

Stemninger som kernebegreb i en videnskabelig undersggelse — der ikke er klinisk psykia-
trisk, men litterser — har vakt en vis undren og skepsis hos mange, der er blevet praesenteret for
projektet, der ligger bag den narvaerende afhandling. Denne (moderate) mistro og tvivl ud-
springer tilsyneladende af projektets status af forskningsprojekt. Et sadant fordrer videnskabe-
lige bestemmelser og klar argumentation. Og kan disse krav forenes med temaet stemninger?
Begrebet stemning indgar ofte i vurderende og tentative genrer som anmeldelser og essays,
hvor der er plads til impressionistisk faleri, men sjeldent i afhandlinger. Det er saledes nappe
kun publikationens udbredelse, men ogsa genren, der har bevaeget Hans Ulrich Gumbrecht til
at skrive om Stimmungen i en raekke essays i Frankfurter Allgemeine 2005-06 (Gumbrecht
2005, 2006a, 2006h, 2006¢, 2006d, 2006¢).

Gumbrecht griber i fornevnte essay, ”Erinnerung an Herkiinfte” (Gumbrecht 2006a), tilbage
til eksistensfilosoffen Wilhelm Dilthey, der haevdede eksistensen af noget hinsides sproget
eller maske rettere hinsides det semantiske, nemlig livets rytmer og melodier — som viser sig
som oplevelser og stemninger i litteraturen. Begrebet oplevelse (Erlebnis) og ikke stemning er
centralt hos Dilthey. Oplevelse er ifglge Dilthey noget farbegrebsligt, det er mgdet med virke-
ligheden, og oplevelser er det feellesmenneskelige og samtidig unikke stof, som ifglge Dilthey
bar veere i centrum for humanvidenskaberne. En oplevelse kan formidles litteraert, og oplevel-
sen er en kilde til savel det sind, der har oplevet den, som den virkelighed, der er oplevet.
Stemning er maden, hvorpa denne virkelighed viser sig. Stemning er en slags helhed af de
”zahllosen Nuancen”, som prager det enkelte made med virkeligheden (Gumbrecht 2006a). |
Das Erlebnis und die Dichtung: Lessing, Goethe, Novalis, Holderlin, 1906, skrev Dilthey om

Petrarca, Lope de Vega, Cervantes og Shakespeare, at:

Aus den Lebensbeziigen selber, aus der Lebenserfahrung, die in ihnen entsteht, unternahm
die Literatur jener Zeit den Versuch, einen Bedeutungszusammenhang aufzubauen, in dem

man den Rhythmus und die Melodie des Lebens verndhme.
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(Dilthey: Das Erlebnis und die Dichtung: Lessing, Goethe, Novalis, Holderlin, 15. Aufl.,
Gottingen 1970, s. 8, citeret i Gumbrecht 2006a)

Litteraturens savel som livets egentlige kerne er ifglge Dilthey at finde i noget, der ikke er
beskrevet, fortalt eller tematiseret, men som fornemmes som livets rytme og melodier. De
musikalske metaforer peger — vi skal vende tilbage til stemningsbegrebets musikalske indhold
— klart pa, at det netop er stemninger, selvom Dilthey ikke eksplicit benavner det sadan. Ud-
sagnet farer i retning af Gumbrechts pointe: Han slutter, at den rette form for den, der vil
skrive om stemninger, ikke er den begrebsorienterede (litteratur)videnskabelige afhandling,
men essayet — som Georg Lukacs skrev i indledningen til essaysamlingen Die Seele und die
Formen, 1911:

Es ist richtig, nach der Wahrheit strebt der Essay, doch wird der Essayist, der die Wahrheit
wirklich zu suchen imstande ist, am Ende seines Weges das nicht gesuchte Ziel erreichen,
das Leben.

(citeret efter Gumbrecht 2006a)

Gumbrecht stiller essaygenren over for den tyske Literaturwissenschaft, som han kritiserer for
en trang til og tro pa objektivitet og klarhed, der ikke er pa hgjde med emnet stemninger — og
maske ikke med mange andre humanistiske problemstillinger. Denne modstilling af teori
(sandhed, Literaturwissenschaft) og liv gar igen hos de andre navnte tenkere, der i nyere tid
har taget stemningsbegrebet op og gjort det til et centralt begreb for deres arbejde, og de asso-
cierer ligesom Gumbrecht liv med stemninger: sociologerne Henning Bech (stemning, tuning,

mood) og Michel Maffesoli (ambience) og astetik-teoretikeren Gernot Bohme (Atmosphare).

Det er et gennemgaende argument hos disse teenkere, at stemninger nok er vanskelige at defi-
nere og afgraense, men at de uomtvisteligt findes og kan iagttages. Der argumenteres med
almindelig sund fornuft og med henvisning til konsensus om stemningers eksistens — man
kender jo denne opstemthed i storbyen (Bech), ligesom “man kender” andre stemninger. Goe-

the har i Zur Farbenlehre, som skal behandles nedenfor, formuleret det saledes:

Man erinnre sich der Erquickung, wenn an einem trilben Tage die Sonne auf einen einzel-
nen Teil der Gegend scheint und die Farben daselbst sichtbar macht.
(Goethe 1810a:224; § 759)
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Die Erfahrung lehrt uns, daf die einzelnen Farben besondre Gemutsstimmungen geben.
(Goethe 1810a:225; § 762)

Man genkender argumentet hos Bech, Wellbery o.a.: ”’man kender”, hvordan det og det giver
den og den stemning — subjektiv erfaring skal indikere eller bevise, at der er en kausalitet mel-
lem visse ydre og indre forhold, at f.eks. solskin haever stemningen. Gumbrecht skriver om
stemning som sammenhangen mellem liv og musik med tyrefaegtning som et slaende eksem-

pel, ligeledes med henvisning til feellesmenneskelige oplevelser:

Wir alle glauben, bewuf3t oder vorbewuf3t, dal? es bestimmte existentielle Momente gibt, zu
deren begrifflich nicht greifbarer Verfalitheit bestimmte Melodien und Rhythmen passen.
Andererseits gibt es Melodien und Rhythmen, durch die sich solche Momente gleichsam
schwebend materialisieren. In der spatnachmittaglichen Szene des spanischen Stierkampfs
etwa setzt die Musik des Paso doble ein, wenn der tanzende Kampf zwischen Mensch und
Tier besondere Intensitat erreicht. Jeder Zuschauer weil3, dal diese Musik die Stimmung
der Corrida ist. In derselben Weise gibt es Lieder, Gedichte und Rhythmen der Prosa, in
denen sich begrifflich nicht einzuholende Weisen unserer Existenz verdichten.

(Gumbrecht 2006a, min fremhevning)

David Wellbery anfgrer pa lignende vis et argument, der pakalder leeserens genkendelse, men
ikke hans logik, ved at give et konkret eksempel pa sammenhangen mellem det sanselige, i
dette tilfeelde farvning, og en stemning, idet han henviser til gamle, brunt-tonede fotografier
og det indtryk, de gar, den stemning, der hviler over sddanne billeder (Wellbery 2003:704).

Disse teenkere deler den opfattelse, at stemning, atmosfzre eller ambience er vigtigt, fordi det
er selve livet, de har fat i. De indtager et kritisk forhold til almindelig, moderne-borgerlig eller
analytisk fornuft, idet de haevder, at stemning er for mangestrenget, flygtigt og altomfattende
til at omfattes af begreber. Det er noget mere, og det er farst og fremmest noget, man kan vee-
re i, men ikke udenfor eller overfor — derfor kan man ikke objektivere eller forstd det. Stem-

ninger lader sig ikke gare til objekt for hverken iagttagelse eller begrebsliggerelse.

Et Gumbrecht-interview i Weekendavisen 12, 2007, ”Narvarets renassance”, hvor han taler
om ’presence studies”, giver et koncentreret indtryk af, hvad disse teenkere vil. Naerveersstu-
dier reagerer imod dekonstruktion og dens radikale adskillelse af sprog og verden, imod histo-

riserende og konstruktivistiske retninger indenfor cultural studies og imod en ”overdrevent
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hermencutisk” tankegang, der vil forsta og lase alt. | stedet skal det sanselige og selve ople-
velsen gives plads. Teenkningen har relevans for stemningsstudier, men at gare stemning til
“presence” indebarer kun interesse for stemninger som forbigaende, sanselige og vel at mzr-
ke virkelige fenomener, mens de, som det skal vise sig, har andre vigtige aspekter, der ikke

ngdvendigvis angar den ydre virkelighed.

Disse teenkeres tendentielt antiteoretiske program er et overordentligt vanskeligt opleeg til en
metode. Imidlertid er teenkningen om stemning slet ikke antiteoretisk, men indtager en teore-

tisk position, hvor bestemte former for, men ikke al teori kritiseres.

Gernot Bohme havder, som det senere skal uddybes, at atmosfeerer er virkelige, og at de kan
frembringes af beskrivelsen af forskellige sansekvaliteter. Han interesserer sig derfor for teo-
rier, der haevder en sammenhang mellem atmosfere og sanselige fenomener, bl.a. C.C.L.
Hirschfelds Theorie der Gartenkunst, 1779-1785 og Goethes Zur Farbenlehre, 1808-1810.
Ogsa Henning Bech vaelger sociologer og kulturhistorikere, der er i gjenhgjde med det levede,
konkrete liv i byerne frem for andre, mere abstrakt orienterede teenkere: blandt andre Georg
Simmel, Walter Benjamin, Siegfried Kracauer og Lyn Lofland tegner den tradition for sanse-
lige iagttagelser af byliv, han vil fortsztte. Tilsvarende er Otto Fr. Bollnows konkrete og spe-

cifikke iagttagelser af stemninger vigtigere for ham end Heideggers abstrakte og universelle.

Den filosof, der maske er gaet leengst i at bevise stemningernes eksistens og betydning, er
Martin Heidegger. Til gengeeld bidrager han ikke synderligt til stemningernes f&enomenologi,
idet han begraenser sig til angst og ikke iagttager stemninger i nogen sanselig omgivelse.
Mennesket er ifolge Heidegger altid allerede stedt i verden, altid (tysk:) ”da”. Dette ’da” for-
bliver hos Heidegger af generel karakter. Heideggers og lignende filosofiske tilgange ville
veere til starre nytte og gives starre vagt her, hvis spargsmalet kun var, om stemning findes
og i givet fald pa hvilken made. Det er centrale spgrgsmal, men skal teorien bringes i forbin-
delse med rejselitteraturen, er det ikke nok at opholde sig ved universelle og grundleeggende
spgrgsmal om stemthedens vasen. Man bgr ogsa se pa, hvordan forskellige stemninger er,
hvordan de tager sig ud, og hvad der skaber dem. Det er en synsvinkel, som befordrer iagtta-

gelse af sanselige motiver og deres sammenhang med stemninger.
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Stemningsteoretikerne, der er valgt til denne afhandling, opholder sig ikke ved spgrgsmalet
om sammenhangens mulighed som ved et evigt mysterium, men erkender, at der er en sam-
menhang og beskriver pa baggrund af denne grundantagelse stemningsmaessige sammen-
hange mellem bestemte omgivelser, livsbetingelser og forholdsmader. Denne tilgang har vae-
ret et kriterium for valget af teori, idet sadanne sanselige iagttagelser af stemninger gar det
muligt at sammenligne og reflektere rejsebeskrivelsernes stemninger og sanselige stedsbe-

skrivelser.

Bade Bohme og Bech griber til teenkere, der har udviklet deres teorier fer den sproglige ven-
ding, samt til outsidere, der befinder sig pa kanten af det videnskabelige paradigme, som Wal-
ter Benjamin og Siegfried Kracauer. Ogsa Hans Ulrich Gumbrecht treekker pa e&ldre teoretike-
re, hvis teorier ikke er i overensstemmelse med et analytisk-sprogfilosofisk synspunkt, bl.a.
Dilthey.

Det karakteristiske for de teoretikere, som fgrst og fremmest Bohme og Bech argumenterer
for at anvende, er at de ogsa er en slags praktikere, og at deres iagttagelser er sanselige. De er,
gjensynligt eller faktisk, eksperimentelle iagttagere af stemninger. De beskriver, hvordan det
er at vaere omgivet af buskads, der er s og sa tet og skinnende og lyst eller mgrkt (Hirsch-
feld), hvordan bla (bjerge) virker pa en (Goethe), hvordan man stemningsmaessigt befinder sig
i en skov eller i tage (Bollnow), hvordan det er at ga pa en plads, krydse hjgrner og gader og
betragte reklamer og ting i byen (Knud Pontoppidan, Georg Simmel, Kracauer, Benjamin).

Byen belyses her med henblik pa definition og stemninger pa grundlag af bl.a. Pontoppidan,
Simmel, Benjamin, Louis Wirth, Lofland og Bech. By er et motiv af stor betydning i den fal-
somme rejselitteratur. Landets og naturens ro er til stede som modbillede til byen, i den teore-
tiske litteratur hos Christian C.L. Hirschfeld og teoretisk-historisk reflekteret hos Klaus P.
Mortensen og Fritz Paul, sdvel som i rejselitteraturen. By og land spiller en central rolle som

kilder til modsatrettede stemninger i de falsomme rejser.

De “konkrete” stemningsteoretikeres iagttagelser er saledes principielt og konsekvent forbun-
det med kropsligt nervaer og bundethed. Som der skal blive argumenteret for nedenfor i for-
bindelse med Goethes farvelare, er iagttagelsens kropslighed et moderne traek, der opstar i det

19. arhundrede som en art fysiologisk fortolkning af Kants erkendelsesteoris vending fra en
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forestilling om at tingen praeger erkendelsen, til en forestilling om at erkendelsen preeger tin-
gen. Hos Goethe og Schopenhauer bliver denne subjektivitet fysiologisk fortolket; det ligger

ikke blot i erkendelsens former, men i gjet, i hjernen, i den biologiske krop.

Bade de falsomme rejser og stemningsbegrebet har udviklet sig samtidig med denne filosofi-

ske orientering i retning af menneskets erkendelses begransninger.

De teenkere, her er lagt veegt pa, benytter som beskrevet argumentet ’man kender”, og det
skyldes selvfalgelig en vis uformaen i forhold til spgrgsmalet om stemningers varen, men
resignationen, hvis man vil betegne argumentet sadan, er ogsa en (arlig) konsekvens af et
grundlag, disse teenkere star pa og som ligger i stemningsbegrebet: stemning er et subjekts i
forhold til sine omgivelser. Dette ”subjekt” er séledes ikke blot subjekt, men menneske; det
har krop og er altid allerede situeret. Gernot Bohmes “nye @stetik”, som der skal redegeres
kort for, argumenterer i overensstemmelse med denne kropslighed i opfattelsen af stemnings-
begrebet. Foruden det blotte faktum, at han er en af de fa nulevende teoretikere, der har be-
skeeftiget sig med stemninger som sit primeere felt, er han med i afhandlingen, fordi denne

argumentation er vesentlig.

Teoretikerne i afhandlingen er desuden valgt ud fra kriterier om indbyrdes sammenhangende
virkningshistorie og om indflydelse. Der er med andre ord valgt nogle af de betydeligste og
mest indflydelsesrige blandt klassikere savel som nyere teenkere. Nogle af dem er i dansk
sammenhang sa godt som ukendte, ubeskrevne, glemte eller endnu ikke opdagede eller ud-
bredte (C.C.L. Hirschfeld, Otto Fr. Bollnow, Michel Maffesoli, Gernot Béhme, i en vis grad
stadig Hans Ulrich Gumbrecht, der dog er pa vej til stjernestatus ogsa her). De er desuden
udvalgt ud fra et gnske om at kunne forbinde og sammenligne dem virkningshistorisk og te-
matisk. Det har i den sammenhang varet et gnske at laegge seerlig veegt pa en byteoretisk til-
gang, idet det er overraskende frugtbart i forbindelse med de fglsomme rejser, hvorfor bl.a.

Knud Pontoppidan, Georg Simmel, Lyn Lofland, Michel Maffesoli og Henning Bech er med.

Det er uszdvanligt at forbinde H.C. Andersen med sadanne teorier, men ikke uhgrt. Afhand-
lingen stéar saledes 1 geld til bl.a. Henning Bechs ”A Dung Beetle in Distress”, 1998, Heinrich
Deterings ’Die Blimchen des Bosen. H. C. Andersen, Baudelaire und das Poeme-en-prose”,
2005, og Bernhard Glienkes ”Andersen in den Stiddten oder Die Entdeckung der Schnellig-
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keit”, 1996, artikler, der ligeledes, om end tentativt og problematisk, sa med spaendende per-
spektiver, betragter Andersen som iagttager og beboer af den moderne verden.

Walter Benjamin og andre tenkere, der er yngre end rejsebggerne, er inddraget, fordi det ikke
alene er et gnske at belyse rejsebggerne med en forudgaende estetik-, kultur-, litteratur- og
filosofihistorisk udvikling, men ogsa at besvare spgrgsmalet om, hvad og hvordan stemninger
er med en starre historisk reekkevidde end den udvalgte primerlitteraturs periode, samt at pa-
pege, at visse motiver og tankegange fra aldre tiders rejselitteratur savel som filosofi og aste-
tisk teori gar igen i den nyere, moderne litteratur om den moderne verden. Dermed pavises
disse rejsebagers modernitet: de angdr moderne urbane’ fanomener i en grad, man ikke kunne

forvente.

Den falsomme rejsegenre blev defineret i 1768 af Laurence Sternes A Sentimental Journey.
Vi skal fglge den preecis 100 ar frem gennem et par nedslag i klassikere indenfor genren, med
hovedvagt pa H.C. Andersen. Den falsomme rejse var en fornyelse af rejsegenren, der lagde
afgarende veegt pa subjektivitet og falsomhed. Hvorfor fandt denne fornyelse og udvikling
sted netop da, og hvordan tog det sig ud? Hvad var baggrunden i astetisk teori og filosofi, og
hvilken baggrund var der i sproget? Svarene pa disse spergsmal haenger ikke bare sammen
eller falges tilfeldigt ad. Begrebet stemning fik, som vi skal se, nye betydninger nogenlunde
samtidig med den falsomme rejsegenres fgdsel, og ordet stemning fik en ny og vigtig rolle.
Det er der en meget gammel idehistorisk baggrund for, men at den sproglige fornyelse fandt

sted pa netop pa det tidspu
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(M.H. Abrams: The Mirror and the Lamp: Romantic Theory and the Critical Tradition, 1953)
blev opfattet som henholdsvis camera obscura eller spejl, blev det mimetiske maleri erstattet
af musikken som model for digtningen, idet den klare iagttagelse blev opgivet til fordel for
det ekspressive og ikke-refererende (Abrams 1953:48ff). Kunstneren begyndte altsa at opfat-
tes som musiker og ikke meget senere som instrument. Denne sprogbrug viser sig i ordet
stemnings betydningsudvikling i perioden. P& den baggrund er det ingen overraskelse, at man,
som det viser sig, finder frem til musik, nar man vil forsta de fglsomme rejsers mal og midler
med stemning som begreb; det ligger i begrebet. Hvordan og i hvilke sferer stemning viser
sig, er dog overraskende. Som vi skal se, udfordres stemningsbegrebet i perioden som musi-
kalsk begreb af nye erkendelsesteoretiske opfattelser af den menneskelige iagttagelse, og, som

en spaendende parallel, af nye erfaringer af stemninger i storbyerne.

Der er to grundspergsmal, der gnskes besvaret: hvilken baggrund var der for stemning som
astetisk begreb i de falsomme rejser, og hvordan er det gjort i rejsebeskrivelserne? Tillige
skal det diskuteres, om det er tilstreekkeligt at definere stemning som &stetisk begreb, eller om

det ogsa er dybt forbundet med det eksistentielle.

Farst redegares der for ordet og begrebets stemnings sproglige og idehistoriske rgdder. De
idehistoriske forbindelser uddybes derefter i forbindelse med Goethes farvelare. Derefter re-
degares der for to vigtige og betydningsnare synonymer, aura og atmosfaere, gennem frem-
stillingen af henholdsvis Walter Benjamins og Gernot Bohmes forstaelse af de to begreber.
Efter denne omfattende bestemmelse af begrebets indhold forklares filosofiske grundbestem-
melser af stemningers ubestemthed. Undersggelsen af begrebet gar derfra ind i teorier, der

setter stemninger i forbindelse med henholdsvis natur og by.

Pa denne brede baggrund, der viser stemning som et begreb, der er spendt ud mellem flere
poler, fortrinsvis mellem harmoni og disharmoni samt mellem land og by, analyseres de fal-
somme rejser. Laesningerne afslgrer bade forskelle og kontinuitet i genren, hvad angar for-
skellige motiver og opfattelser. Iseer H.C. Andersen tjener afsluttende til en diskussion af
stemning som rent astetisk begreb. Der skal argumenteres for, at de teenkere, der forstar
stemning som mere end psykologi og falelse og som mere end princip for den astetiske pro-

duktion og reception, nemlig som grundlag og udtryk for eksistensen, har serlig relevans for
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at forsta Andersens stemningsbegreb, der forlener flygtige stemninger med eksistentiel tyng-
de.
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Stemning: betydning og baggrund

Etymologi og betydning

Ordet stemning i den forstand, der indebarer et psykologisk aspekt, stammer fra det tyske
Stimmung, hvorfra det blev overfgrt omkring eller efter midten af 1700-tallet. Ordbog over
det Danske Sprog (herefter ODS) beskriver stemning i denne betydning med reference til det
tyske Stimmung i slutningen af d. 18. drhundrede®.

Stimmung er en afledning af verbet stimmen, som deler historie med substantivet Stimme.
Stimmen og Stimme kendes begge tilbage fra det 8. arhundrede. Stimme har en faellesger-
mansk fortid og er beslaegtet med graesk stéma (otopa); mund®. Man kender ordet fra oldhgj-
tysk i det 8. arhundrede: stimna, stimma. Det findes i neerliggende variationer pa bl.a. middel-

hajtysk, middelnedertysk, oldsaksisk, oldengelsk, oldfrisisk og gotisk™.

Deutsches Waorterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm anfarer flere eksempler pa Stimmung
fra det 16. arhundrede, hvor det var en substantivering af stimmen i betydningen at bruge
stemmen. Fra omkring 1600-tallet er Stimmung blevet anvendt om det at stemme et instru-
ment, og om et instruments stemningsmaessige tilstand. Stimmung fik udstrakt sin betydning

til det menneskelige indre i sidste halvdel af d. 18. arhundrede.

Som beskrevet stammer Stimmung fra verbet stimmen. | verbet stimmen er to forskellige be-

tydninger af Stimme, mening og overensstemmelse, faldet sammen. Verbet har i dag bade den

8 ODS henviser til kilden Kongelig Dansk Ord-Bog I. Dansk og Tydsk. 1764, af H. von Aphelen (1719-79).

% Iflg. Etymologisches Wérterbuch des Deutschen ogsé betydningerne (pé tysk) Mund, Maul, Miindung, Front,
Spitze og Schneide, dvs. mund, flab/gab, munding, front, spids og (knivs)ag.

19 For sproghistoriske detaljer se is@r Etymologisches Wérterbuch des Deutschen (1989) og Kluge: Etymologi-
sches Worterbuch der deutschen Sprache (1995).
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yngre betydning at bruge sin stemme (bade at bruge stemmebandene og at afgive sin stemme

ved valg) og betydningen at harmonere, at have den samme stemme™*,

Stimme, stimmen og dermed Stimmung og stemning har altsa foruden den musikalske betyd-

ning fra gammel tid en betydning i retning af holdning og mening.

Stimmung i de betydninger, som i denne afhandling skal udforskes nermere, nemlig som
astetisk og eksistentielt begreb, kender man ferst fra det 18. arhundrede, hvor ordet som no-
get nyt blev anvendt synonymt med tysk Gemitslage og -zustand; innere Disposition (beskaf-
fenhed og modtagelighed)*?. I det 19. &rhundrede, hvor Stimmung var blevet en del af aste-
tikken, havde ordet desuden (pa tysk) faet betydningen Kolorit, Milieu, serligt med henblik
pa udstraling fra kunstvearker og landskaber, dvs. en betydning i neerheden af bade ambience,
aura og atmosfaere. Svarende til denne betydningsudvikling kender man farst adjektivet
stimmungsvoll, stemningsfuld, der forudsztter et blik for stemning som udgaende fra noget,
fra det 19. drhundrede®®.

Udviklingen af Stimmungs betydning fra at bruge stemmen til musikteknisk stemning og til
menneskets stemning er ikke spring fra den ene betydning til den anden, men en trinvis udvi-
delse af begrebet. Stimmung og tilsvarende stemning i dag er saledes et flertydigt ord, men der
er ikke tale om homonymer med helt adskilte betydninger. Der kan udskilles fem overordnede
betydninger:

1 Kilden til sidstnavnte, at samstemme, er oldhgjtysk (gi)stimnen, afledt af oldhgijtysk gistimmi; harmonisk, at
have den samme stemme. Jeevnfar hertil anstimmen (at stemme i) og bestimmen (bestemme, forma/fa en til no-
get). Umstimmen i betydningen at &ndre mening er kendt fra det 17. arhundrede (jf. Etymologisches Wérterbuch
des Deutschen, 1989).

12 Etymologisches Wérterbuch des Deutschen (1989).

13 Etymologisches Wérterbuch des Deutschen (1989).
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1. musikteknisk stemning af instrumenter (og sangstemmer), kan bade betyde handling

og tilstand
2. (af)stemning™ i betydning valg, tilkendegivelse af holdning
3. holdning, f.eks. politisk stemning, en stemning for eller mod noget, folkestemning
4. stemning som mental oplevelse eller tilstand
5. stemning ved noget ydre, fortrinsvis anvendt om kunstvarker, landskaber og steder

Sproghistorisk og indholdsmaessigt star stemning i et intimt forhold til musik og den menne-
skelige stemme. Samtidig kan ordet anga ikke bare forholdet til omverdenen, men omverde-

nen selv.

Oversattelse

| artiklen om Stimmung i Asthetische Grundbegriffe (Wellbery 2003) beskriver David Wellbe-
ry vanskelighederne ved at oversztte til andre sprog. Det er ikke enestéende™®, men hans re-
degerelse er bemarkelsesveerdigt klar. Han overser imidlertid ligesom Leo Spitzer (Classical
and Christian Ideas of World Harmony: Prolegomena to an Interpretation of the Word
“Stimmung”, 1963) de nordiske sprog. Vi (dansk, norsk og nynorsk: stemning, svensk: stam-
ning) taler om stemning, som tyskerne om Stimmung, men ordet har ikke pendanter pa og

lader sig ikke oversatte til andre europaiske hovedsprog™.

I moderne sprogbrug kan stemning kun meget kunstigt betyde afstemning, men det var ikke tilfaldet i den

periode, der er emnet her.

5 Wellbery refererer selv til Leo Spitzer, der i Classical and Christian Ideas of World Harmony: Prolegomena
to an Interpretation of the Word ”Stimmung ” (1944/1945), udg. af A. Granville Hatcher (Baltimore 1963), hav-
dede, at tysk Stimmung er uoversetteligt. Jf. ogsd opslaget Stimmung” i Historisches Wérterbuch der Philo-
sophie, 1998.

16 3. Spitzer 1963:5ff og Wellbery 2003:703f.
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Med fransk og engelsk som eksempler forklarer Wellbery, at Stimmungs enkelte aspekter ud-
maerket kan overseettes med enkelte ord, men det geelder ikke ordets hele betydningsspektrum.
F.eks. svarer to be in a good mood udmeerket til in guter Stimmung sein, og man kan tale om
the mood of a landscape, men i mood er der helt overvejende veegt pa det subjektive pa be-
kostning af det objektive, hvorimod Stimmung er dobbelttydigt i den henseende. Mood mang-
ler desuden fuldsteendig den musikalske side af Stimmung, som er en helt afgerende ”seman-
tisk ressource” (Wellbery 2003:704). Engelsk attunement indeholder det musikalske aspekt,
men er netop snaevert musik-teknisk praeget og kan darligt anvendes pa hverken mentale eller
omverdensmassige forhold. Heller ikke fransk humeur eller atmosphére'” har det musikalske
betydningsaspekt. Vanskelighederne ved overszttelse til fransk har bl.a. vist sig i dannelsen
af et filosofisk kunstord til oversettelsen af titlen pa Otto Friedrich Bollnows klassiker Das
Wesen der Stimmungen, 1941: ~Les Tonalités affectives™®. Humeur og atmosphére betegner
udmeerket hhv. det indre og det ydre aspekt af Stimmung, men oversattelsen af Stimmung til
disse to ord splitter begrebet omkring en akse dannet om dikotomien indre-ydre, subjektivt-
objektivt. Stimmung overskrider denne opdeling mellem indre og ydre, bevidsthed og verden,

subjektivt og objektivt.

Det danske (nordiske) stemning indeholder hele det tyske ords betydning. Der er imidlertid en
tendens til at skeaere begrebet over efter den skillelinje, der angar det subjektive og det objekti-

ve. Det ser man i almene leksika, den almindelige, sunde fornufts veerker.

Herskende (mis)opfattelser af stemning

I de tre store danske almene opslagsvarker Den Store Danske Encyklopadi, Salmonsens Kon-
versationsleksikon og Ordbog over det Danske Sprog finder man under stemning en beskri-

velse af hvordan musikinstrumenter stemmes. Det samme er tilfeeldet i mange andre opslags-

" Historisches Worterbuch der Philosophie anfarer érat d’ame som den franske pendant, mood som den

engelske.

'8 Oversat af L.u.R. Savioz, Neuchatel 1953, jf. Wellbery 2003:704.
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veerker. Den musiktekniske bestemmelse er ofte, men ikke i alle tilfeelde, suppleret af den
sjeelelige betydning.

De tre opslagsveerkers bestemmelser af stemning har tre centrale faellestreek, som man kan
genkende i almindelige opfattelser. For det farste forstas stemning som noget (udelukkende)
individuelt, der (helt overvejende) er lokaliseret i psyken. Salmonsens navner landskabet,
men det er kun serlig egnet til at betinge Oplevelser af visse Fglelser hos os, saaledes at

noget til Falelsen svarende synes at veere til Stede i Emnet” (mine fremhavninger).

Dette karakteristikum ved bestemmelserne af stemning haenger sammen med det andet feelles-
treek, nemlig at stemningers arsag overhovedet forsgges pavist. Der skal pavises en kausalitet,
ogsa selv om det muligvis modsiger intuitionen. I ODS er en sadan rationelt overskuelig ar-
sagsammenhang udtrykt med ordene “gensidig opbygget”, der skal forklare en menneske-
mangdes falles stemning. Arsagen lokaliseres overalt altovervejende i det individuelle:
stemninger kommer indefra. Kroppen indremmes ikke meget, men arsagen til en stemning

kan dog ifglge Salmonsens Konversationsleksikon veere f.eks. ”daarlig Mave”.

Det tredje fallestrek er, at der mangler en overbevisende made at skelne stemninger fra falel-
ser (affekter). Opslagsvarkerne peger kun pa, at stemninger angiveligt varer leengere. Der bar
naeppe skelnes for skarpt mellem falelse og stemning, men der kan dog iagttages meningsful-
de forskelle. Med et eksempel: overvearer man en fodboldkamp pa stadion side om side med
en tilhaenger af det andet hold, fgler man ikke det samme ved en scoring, selvom stemningen
er feelles. Eksemplet bekrafter nu klassiske opfattelser af stemning ifglge Martin Heidegger'®
(Sein und Zeit, 1927) og Bollnow (Das Wesen der Stimmungen, 1956): Stemninger er altom-
fattende. De angar hele menneskets bevidsthed, tanker, falelser, oplevelsesmader og forhol-
den sig til verden (f.eks. stadion). Stemning er saledes uden retning og greenser. Folelser er

derimod rettede mod bestemte haendelser (f.eks. en scoring), individer (f.eks. dommeren) eller

19 Bag Heideggers stemningsopfattelse ligger Saren Kierkegaards analyse af angst i Begrebet Angest, 1844.
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genstande (f.eks. bolden), er bundet dertil og kan fares tilbage dertil. Stemning derimod far-

ver” eller ’toner” hele ens tilvaerelse her og nu.

Det forhold ved stemninger, at man er helt hengivet til og optaget i dem, forstas ofte ved
hjeelp af en musikalsk metaforik; Stemning kan beskrives som en toneart eller klangfarve,
toner, tilvaerelsens melodi og rytme (jf. omtalen af Dilthey ovenfor i ”Modstand I1l: stemning

versus saglige genrer”). Ogsa Heidegger har brugt denne metaforik:

Eine Stimmung ist eine Weise, nicht bloRR eine Form oder ein Modus, sondern eine Weise
im Sinne einer Melodie, die nicht tiber dem sogenannten eigentlichen \Vorhandensein® des
Menschen schwebt, sondern fir dieses Sein den Ton angibt, d. h. die Art und das Wie sei-
nes Seins stimmt und bestimmt.

(Heidegger: Die Grundbegriffe der Metaphysik: Welt — Endlichkeit — Einsamkeit, 1930, s.
101 i bd. 29/30 af Gesamtausgabe, Frankfurt am Main 1983)

Det eksistentielt altomfattende og det musikalske er to grundaspekter af begrebet stemning,
som emfatisk ikke er en del af de almindelige opslagsverkers bestemmelser eller af den al-
mindelige opfattelse af stemning. Tveaertimod er stemning reduceret til en forekomst i indivi-
det, hvis indre ses som arsagen til stemninger. Omverdenen er udgranset. Ordets etymologi
peger imidlertid i en anden retning, og, som vi skal se i begrebets idehistorie, er musik i en
videre forstand en del af grundlaget for begrebet om stemning: Ifglge Leo Spitzer (Spitzer
1963) er det tyske Stimmung trods dets uoversattelighed ikke et serligt tysk begreb, men blot
én af mange manifestationer af antikke og oldkristne forestillinger om verdensharmoni, der

kan fares tilbage til det oldgraeske, pythagoraiske verdensbillede.

20 yorhandensein har sin s&rlige heideggerske betydning. Det er en opfattelse af veeren, der betragter ting uden
henblik pa deres brug og uden hensyn til tid — f.eks. er en hammer tree og jern, men dens brug, som indebarer
udstraekning i tid, siger andet og mere om den. VVorhandensein skal i citatet rimeligvis opfattes som den gaengse,

genstandsligt betragtende opfattelsesmade, han kritiserer.
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Musik

I pythagoreaisk filosofi og klassisk retorik er musik forbundet med kosmos, menneske og
sprog. Dette graeske udgangspunkt indeholder en teori om en forbindelse mellem menneske,
verden, sprog og litteratur, der i dag kan forekomme gadefuld og utidssvarende, men som
findes i begrebet om stemning og som er baggrund for den betydning af samstemthed og alt-

omfattende harmoni, der er et aspekt af stemningsbegrebet.

Det pythagoreiske verdensbillede indeholder syv planeter, der drejer i hver deres bane. Deres
indbyrdes afstand og forhold svarer til strengene i Apollons lyre og var i sig selv opfattet som
toner (Spitzer 1963:8). Hver klodes beveaegelse gennem verdensrummet skaber sin tone, og
tilsammen skaber kloderne den sékaldte ”sfaerernes harmoni”, som er uhgrlig for det menne-
skelige are, og som til den ene side som sagt svarer til Apollons lyre, og til den anden side
genspejles i greekernes lyrer. Saledes er ifglge denne teenkning kosmos’ orden og natur af mu-
sisk art. De tonale harmonier svarer til indre forhold i menneskets sjal. Bade verden og sjelen

er musik, hvorfor hgrbar musik pavirker den direkte.

Pythagoras skal med sin monokord® have undersggt og beskrevet de matematiske forhold
mellem tonerne. Disse forhold kunne beskrives ved hjalp af hele tals forhold??, og den kosmi-
ske orden var saledes ogsa af matematisk natur. Disse opdagelser og denne filosofi forbinder
altsa tal, musik, kosmos og menneske som vesensbeslagtede sfarer. Musik er det overordne-

de manster, og menneskets og kosmos’ harmoniske orden var som udgangspunkt den samme.

2! Et enstrenget instrument med en forskydelig skinne til at dele strengen op.

22 Oktav, kvint, kvart og terts forholder sig som hhv. 2:1, 3:2, 4:3 og 5:4 til en given tone. Faktisk giver denne
pythagoraiske stemning visse problemer, jf. det sakaldte “pythagoraiske komma” og de forskellige kompromis-

sggende mader at stemme instrumenter pa.
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Retorik. Musik og digtning

De homeriske digte Iliaden og Odysseen er skrevet i sange og blev i sin tid sunget af rhapso-
der, professionelle sangere, hvis sang blev akkompagneret af lyrespil. Forholdet mellem mu-
sik og digtning blev opfattet anderledes end i dag, men ordet lyrik, der har lyren (lyra) i ro-
den, vidner om forbindelsen mellem sprog og musik. Med Jgrgens Fafners ord (Tanke og tale,
1982:21) var musik dengang ulgseligt forbundet med sproget. Digtningen var muse-inspireret
og musikalsk. Tragediedigterne Aischylos, Sofokles og Euripides var, igen med Jgrgen Faf-
ners ord, digter-komponister og ophavsmaend til veerker, hvis musik desveerre er ukendt i dag.

| dette musik-begreb indgar foruden sprog og toner dans.

Talerkunsten var sidestillet med digtningen. Homer blev regnet for taler, en retor, og de store
talere havde omvendt samme status som digterne. Retorikkens leere om affekter®®, bl.a. i an-
den bog af Aristoteles’ Retorik, handler om digtning savel som om talekunst. Begge betragte-
des som musiske kunster, og det er mere end narliggende lige som Jgrgen Fafner (Fafner
1982:64) at tale om at, at taleren sigter mod at henseette sine tilhgrere i en gunstig sinds-

stemning. Falelse er musik, og musik er sprog.

Det pythagoreiske verdensbillede er centreret om lyren og tonernes harmonier. Bade menne-
skets og kosmos’ natur betragtedes som musik. Her grundlagdes ideen om, at mennesket og
verden er stemt. Dette er en tankegang, som ikke begraensede sig til pythagoreiske tenkere,
men satte et bredere praeg pa graesk filosofi og fik indflydelse pa den romerske teenkning og
retorik. F.eks. hos Cicero, der bragte disse udtryk for ssmmenhangen mellem musik, sprog,

falelse og tanke videre i sin De Oratore ("Om taleren”).

2 Ordet “affekt” kommer af romernes gengivelse af det graeske pathos: adfectus/affectus. Pathos er i Aristoteles’
retorik de mere flygtige folelsesaspekter af talen, mens ethos, der svarer til romersk mores (jf. moral), er de l&n-
gerevarende (Fafner 1982:112). Senere (endnu ikke hos Quintilian, men i barokkens affektleere) blev affectus en
samlebetegnelse for bade de leengerevarende (ethos) og de mere flygtige (pathos) falelsesaspekter af talen, hvor-

ved affekt fik sin nutidige, bredere betydning.
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Enhver sjelsrgrelse har nemlig fra naturens side sit sarlige minespil, sit serlige tonefald,
sine sarlige gestus; og menneskets hele krop og hans minespil og stemme er som lyre-
strenge der bringes til at tone i overensstemmelse med sindets rarelse.

(De Oratore 111-52,216, citeret fra Fafner 1982:113)

Her ser man igen lyre-motivet som en marker af det musikalske i forestillingen om det sam-
stemte forhold mellem sjeel, krop og natur. Man genfinder billedet af mennesket som strenge-

spil i H.C. Andersens et par artusinder yngre ”Det nye Aarhundredes Musa”, 1861

Tiden er for kort og kostbar til Phantasie-Lege, og hvad er, skulle vi engang tale ret fornuf-
tigt, hvad er Poesie? Disse klingende Udslyngninger af Fglelser og Tanker, den er kun Ner-
vernes Svingninger og Bevegelser! Al Begeistring, Glaede, Smerte, selv den materielle
Streeben er, sige de Larde os, Nervesvingninger. Vi ere Enhver — et Straengespil.

Men hvem griber i disse Streenge? Hvem faaer dem til at svinge og baeve? Aanden, den
usynlige Guddoms Aand, som lader, gjennem dem, klinge sin Beveegelse, sin Stemning, og
den forstaaes af de andre Streengespil, saa at de klinge derved i sammensmeltende Toner og
i Modseetningens steerke Dissonantser. Saaledes var det, saaledes bliver det i den store
Menneskeheds Fremadskriden i Friheds Bevidsthed!

(Andersen 1990,1V:113)

Ideen om kosmos’ musiske natur levede videre i middelalderen, hvor skolastikere kunne om-
fortolke det saledes, at det er den kristne Gud, der slar strengene an. Netop den drejning, man
finder hos H.C. Andersen i ovennavnte tekst. Tankegangen havde forinden vundet udbredelse
siden midten af 1700-tallet, ofte med en aolsharpe i stedet for en lyre. Aolsharpen blev yndet
blandt digtere siden midten af det 18. arhundrede og blev i 1800-tallet brugt som metafor for
digteren selv (Abrams 1953:51ff*%), hvad vi 0gsd skal se hos et eksempel p& i H.C. Andersens
rejsebog I Sverrig, 1851.

I H.C. Andersen-citatet ser man poesi, klange, falelser, tanker og stemning forenet omkring

strengespils-metaforen. Man finder lignende udtryk andre steder hos H.C. Andersen. Tanke-

2 Abrams giver eksempler fra bl.a. Coleridge og Shelley, hhv. digtet " The Eolian Harp”, 1795, og “Essay on
Christianity”, 1815 (Abrams 1953:61).
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gangen kan rimeligvis spores helt tilbage til Pythagoras, er blevet overleveret i forskellige
sammenhange og var udbredt i hans samtid. En sarlig relevant mellemstation er barokkens

affektleere.

I barokken blev retorikken udelukket fra videnskaberne, men optaget af kunsten, hvor den til
gengeeld fik en meget betydelig rolle. Det var bl.a. affektleeren fra Aristoteles, Cicero og
Quintilian®, der blev genoptaget. Det viser sig iser i forholdet mellem musik og ord (Fafner
1982:253).

| det 15. og 16. arhundrede herskede den sakaldte nederlandske polyfoni. Det var en meget
kunstfeerdig flerstemmig sang, hvor musikken bestemte over ordene i den forstand, at musik-
kens orden bestemte udtalen uden hensyn til ordenes naturlige betoning. Sidst i 1500-tallet
samledes “Florentiner-camerata’en”, en lille kreds, blandt andre musikeren Vincenzo Galilei
(Galileo Galileis far), Jacopo Peri, Giulio Caccini og digteren Ottavio Rinuccini, hos Grev
Bardi i Firenze. Inspireret af den i renassancen genfadte graeske kultur ville de genoplive den
greeske tragedie og dens nere forhold til tonekunst. De skabte den sakaldte florentinske mo-
nodi, som er en instrumentalt ledsaget solosang og en ny kunstform: operaen. Den farste ope-
ra (som dog ikke blev kaldt sadan) var Rinuccinis og Peris Dafne, der blev opfart i Firenze i
1597 (Fafner 1982:254).

Camerata-kredsen ville, at melodien, i modsetning til i den nederlandske polyfoni, skulle for-
tolke teksten. Derfor skulle en enkelt hovedmelodi fremhaves, og musikken skulle efterligne
tekstens affekter. Komponisten skulle saledes skabe musik, der svarer til tekstens stemning.
Blide og pastorale stemninger kunne for eksempel modsvares af et lavt tempo og en toneart i
mol, ”angstfuld venten af ilende tempo, kromatik og synkoper, helteposituren af marchtempo,

durtoneart og punkteringer osv.” (Faftner 1982:256).

% Cicero var blandt Quintilians inspirationskilder. Quintilian skrev en omfattende retorik (Institutio oratorio, 12
bager, o. &r 95), hvor han lagde afgarende veegt pa talens falelsesmaessige appel, inspireret af bl.a. Cicero og
Platon.
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Den barokke affektleere kender man farst nedskrevet af Athanasius Kircher (1602-1680) i
hovedvarket Musurgia Universalis, 1650 (oversat til tysk: Neue Thon- und Hallkunst, Nord-
lingen 1684). Laren indeholder et forrad af former med bestemte formal, som komponister
kan betjene sig af, ligesom talere kan anvende kendte retoriske figurer og topoi. Affektlaeren
farte til et delvist feelles sprog om musik, sprog og litteratur: begreberne tema, motiv, frase,
metrik, rytmik, periode, accent, figuration og komposition kender man saledes fra begge ver-

dener.

Leeren fik stor indflydelse de naste hundrede ar og mere til. Blandt andre J.S. Bach og Beet-

hoven var staerkt pavirkede af Kircher og affektlaeren?.

Man kan spore affektlerens indflydelse pa dansk digtning fra omkring 1620’erne, hvor der
opstod vers i stabile verseformer i tysk og dansk litteratur. Bortset fra den leerde digtning pa
latin havde der pa vores breddegrader indtil da hersket middelaldervers med fri gangart (Faf-
ner 1982:260).

Den danske digtekunst tog affektleren til sig og fulgte for eksempel dens anvisninger om ikke

at anvende daktyliske vers til tungere stemninger, men i stedet anvende dem i lystige rim og

%6 0gsd Andreas Werckmeister (Hypomnemata musica, 1697), Johann David Heinichen og Johann Mattheson
(Der vollkommene Capellmeister, 1739), har bidraget til beskrivelse af sammenhange mellem affekter og musik.
Man kan finde affektleeren praesenteret pa internettet i beskrivelser af forskellige tonearters affekter og eksempler
pé deres anvendelse. De fglgende eksempler er fra http://sitecenter.dk/cembalo/hjemmesidel/ af Bent Ulrich
Andersen (besggt 10.3.2008): C-dur er tonearten for “begyndelsen, fasthed og lys” og findes f.eks. hos Niels W.
Gade i ”’I Osten stiger Solen op” fra Elverskud. A-mol er en vital, alvorlig, sergmodig, overskyet” toneart, som
man bl.a. finder i Beethovens 7. symfoni, 2. sats, og i ”Fiir Elise”. E-mol er "urolig, fluktuerende, elegisk” og
eksemplificeres af Felix Mendelssohn Bartholdys Skersommernatsdrgm. F-dur hanger sammen med et rent,
mildt og landligt sceneri, f.eks. i Beethovens 6. symfoni, "pastorale-symfonien”. H-mol er “en sort toneart”, der
baerer dgdslaengsel og vinter; f.eks. J.S. Bach: ”Erbarme Dich” fra Matthaeus-passionen eller Tjajkovskijs 6.
symfoni, Pathetique. B-dur er en ”mild, moden, lykkelig, selvtilfreds” toneart, som man kan nyde i Pjotr Tjaj-
kovskijs ”Andante cantabile” fra strygekvartet, opus 11. G-mol indgyder "uro, feber, lidenskab, jalousi” — f.eks.

hos J.P.E. Hartmann i ”Langt, langt fra hjemmets kyst” fra Liden Kirsten.
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sange og for eksempel til foraret, der traditionelt er skildret i trestavelses-rytmer. Et kendt
eksempel er Oehlenschldgers daktyliske ”Den frembrydende Vaar”, fra Digte, 1803. Som

altsa (ogsa) ved hjeelp af musikalske virkemidler skaber en stemning af forar.

Man kan, haevder Fafner, fglge affektlaerens tradition i mange ar i dansk litteratur, f.eks. hos
Johannes Ewald, Adam Oehlenschlager?’, B.S. Ingemann og Christian Winther m.fl. (Fafner
1982:262f).

Der har altsa traditionelt veeret en sammenhang mellem sproglig rytme og indhold, mellem
stil og stemning. Men, som Fafner reflekterer (Fafner 1982:258ff), er der naeppe nogen objek-
tiv eller velbegrundet sammenhang: der blev i barokken havdet en sammenhang mellem
stilleje og versform, men teorierne om versformens metrisk-affektive udtryk er svage. Ikke
desto mindre er der tale om en indflydelsesrig tradition, hvori f.eks. hexametre og alexandri-
nere ikke har veeret forbundet med latter, men med ophgjet heltetale. Generelt er leengere vers
blevet forbundet med det mere indtreengende og patetiske, hvorimod kortere versformer er
forbundet med lettere stemninger og en mindre alvorsfuld stil (Fafner 1982:258ff). Men der
har ikke altid veeret enighed om alle formers affektive eller stemningsmaessige udtryk: Fafner
anfarer f.eks., at A.C. Rotth i 1688 sidestillede trokeeer med de lystige daktyler, men at det er
mere udbredt at forbinde trokeeer med “traurige affekter” (Fafner 1982:261).

Barokkens affektlaere pavirkede ikke kun lyrik, men ogsa prosaen. Fafner beskriver kort i Re-
torik: klassisk og moderne, 1977, at man sidst i 1700-tallet i lang tid havde fulgt barokkens og
antikkens affektleerers bud om stemningsmaessig homogenitet indenfor en ramme, dvs. inden-
for en sats i musikken og for eksempel indenfor et digt i litteraturen, hvorefter stilen og bru-
gen af stemninger a&ndrede sig i en mere ekspressiv retning med pludselige skift, for eksempel
i Johannes Ewalds og Jens Baggesens fglsomme prosa” (Fafner 1977:133).

De ordnede harmonier, der har udgangspunkt i graesk filosofi og klassisk retorik og med gen-

fadslen i den barokke affektleere, fik indflydelse helt op til og ind de falsomme rejsers perio-

2" Foruden "Den frembrydende Vaar” f.eks. “Naturtemperamenter”, Digte 1803.
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de, hvor de blev aflest af den ”folsomme prosas” mere fragmenterede stil. Udviklingen falder

sammen med andre tendenser, som der i det falgende skal gares rede for.

Harmoni og dissonans

Kort efter at Stimmung efter midten af det 18. arhundrede fik medbetydning af sjelelige for-
hold, havde Stimmung som metafor for forhold i det menneskelige indre en betydning, der i
meget hgj grad stettede sig til den forudgdende musiktekniske betydningstradition og det old-
graeske menneske- og natursyn: mennesket kunne veere stemt, som et instrument kan vere det.
Stemning er ifalge denne opfattelse en balance, en harmoni, en overensstemmelse mellem
indre elementer og med omverdenen. Begrebet angik fortrinsvis noget vedvarende, dvs. et
menneskes karakter frem for dets gjeblikkelige tilstand, og kan meget narliggende sammen-
lignes med temperamentslaeren, man kender fra Hippokrates, Aristoteles og Galenos af Per-
gamon, ifglge hvilken kropsvaskernes blanding — overens-stemmelse eller af-stemning — be-
stemmer individets karakter. For eksempel skyldes melankoli ifglge denne teori en dominans
af den sorte galde (af graesk mélas: sort, chdlos: galde). Temperaments- eller legemsvaeskelae-
ren havde indflydelse helt ind i 1800-tallet. Den antikke greeske harmoni-tanke i dette er, jf.
Leo Spitzer, den samme, der 1a bag begrebet Stimmung.

Den oldgraeske model haevder digtningens, sprogets og sjelens musiske natur og forklarer pa
denne praemis forholdet mellem litteratur og falelser. Det er en teenkning, der er central for
naervaerende studie. Bortset fra i referatet af Heinrich Deterings analyse af H.C. Andersens
”Dryaden”, 1868 (”Die Blimchen des Bosen: H. C. Andersen, Baudelaire und das Poéme-en-
prose”, 2005), der er et eksempel pa musikalsk affektlaere 1 litteraer analyse, findes her ganske
vist ingen “musikalske” sproglige analyser. Her er i stedet fokus pa poetik, fortellernes
(selv)forstaelse af falsomhed samt pa stedlige (natur og by), rumlige (iszr horisontal eller
vertikal retning, snaverhed eller abenhed) og sociale motiver og stemninger (ensomhed, ro,
vrimmel, lyst, lede og angst). Men den musikalske opfattelses harmoni-forestilling er en hjar-

nesten her: opfattelsen af stemning som samstemthed, harmoni og helhed.

Den oldgreaeske harmoni-taenkning er imidlertid ikke tilstreekkelig i forbindelse med de fgl-
somme rejser, fordi astetikken er en anden, jf. Fafner, og fordi der er stemninger pa faerde,

der ikke er samstemte og harmoniske. Det er desuden et problematisk spring overhovedet at
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slutte fra poesi i den oldgraeske forstand, hvor digtekunsten var nart besleegtet med talekunst
0g musik, til den prosa, der skal undersgges. De fglsomme rejser og moderne litteratur i al-
mindelighed er ikke sange som Homers veerker. Ogsa prosa har tone og kan have rytme, sa
der er principielt tale om en vaegtforskydning, ikke om et totalt brud mellem den sungne poesi
og den skrevne litteratur. Men forskellen er stor, og koblingen mellem digtning og musik er
langt mindre overbevisende med prosa end med den sungne poesi. Forholdet mellem litteratur
og stemning er saledes trods al affektleere og harmoni-teenkning problematisk og uselvfalge-

ligt.

Filosofi, litteratur og stemningsbegrebet tog omkring midten af det 18. arhundrede en drej-
ning, der ngdvendigger en stemningsopfattelse, der gar ud over, hvad Spitzer og Fafner be-
skriver. Deres forteellinger om de graeske ideers kontinuerlige indflydelse ender omkring
1800, og det er ikke tilfaldigt. | slutningen af det 18. og i det 19. drhundrede forandredes
stemningsbegrebet gradvis fra at betyde noget universelt og stabilt, dvs. noget, der er almen-
menneskeligt og fortrinsvis angar karaktertyper, i retning af noget individuelt og flygtigt. |
denne yngre, moderne aftapning er stemning et ubevidst og tendentielt deemonisk faenomen,
som man kan have et ulykkeligt forhold til. Stemninger forblev i denne forstaelse en veasens-
kerne, men flygtigheden og det ubevidste aspekt — som man ifglge David Wellbery (Wellbery
2003:713f) farste gang ser i Fichtes Ueber Geist und Buchstab in der Philosophie, 1794 —
gar, at denne veesenskerne er umulig at forsta, og at den som kerne er mislykket, fordi den er
omskiftelig og fragmenteret. Stemninger blev noget fremmed — fremmede for en selv, selv om

man er underkastet dem, og fremmede for andre, fordi de ikke er til at udtrykke adaekvat.

Pa baggrund af de forskellige opfattelser af stemning som noget almenmenneskeligt hos Kant,
Schiller og Humboldt?® i 1790erne har Wellbery beskrevet, hvordan stemningsbegrebet i labet
af det 19. arhundrede i stigende grad forandredes til et begreb, der peger pa det individuelt

subjektive. Dette tog som navnt sin begyndelse allerede med Fichte. Hos Fichte er kunstveer-

%8 Kant: Kritik der Urtheilskraft, 1790, § 9 (Wellbery 2003:707-9), Schiller: ”Ueber die ésthetische Erziehung
des Menschen”, 1795, Wilhelm von Humboldt: ”Uber Goethes Hermann und Dorothea”, 1799.
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kets stemninger kunstnerens og dennes alene. For laeseren eller modtageren geelder det om at
vriste disse stemninger ud af veaerket. Veerket er en ydre ngdvendighed, der ger modstand
overfor sagens kerne, nemlig stemningerne. Verket er med andre ord et inadaekvat og stift
hylster for stemningernes fine svingninger. Kunstverket bliver hermed en sar dobbeltfigur af
form og stemninger, ydre og indre. Det er denne splittelse, Fichte henviser til med ordene
Geist og Buchstab, der altsa star i et modsatningsforhold. Det er “astetisk negativitet”, jf.
Isak Winkel Holms Ph.d.-afhandling Tanken i billedet: Sgren Kierkegaards poetik, 1998 — og
bag ham Adornos Asthetische Theorie, 1970, og essayet ”Valérys Abweichungen”, 1960,
hvori Adorno laegger vaegt pa materialets modstand. Fer Fichte ma man dertil navne Lessings
Laokoon oder Uber die Grenzen der Malerei und Poesie, 1766, hvor Lessing med henblik pé&
Albert von Hallers ”Die Alpen”, 1729, og mere generelt litteraturens uformaen i visuel skil-
dring sammenlignet med maleriet, bergrer en sadan astetisk negativitet — dog uden at tale om

Stimmung:

Ich hore in jedem Worte den arbeitenden Dichter, aber das Ding selbst bin ich weit entfer-
net zu sehen.
(Lessing 1766:126)

| det 19. arhundredes astetik fastholdtes ifglge Wellbery generelt de betydninger, man finder

hos Kant, Schiller og Humboldt; stemning som disposition og overensstemmelse. Stemninger
blev dog med tiden stadig mere beskrevet i deres dobbelte egenskab, nemlig som noget pa den
ene side flygtigt og fluktuerende, der afspejler subjektets vekslende karakter, og pa den anden

side noget varigt, der danner grundlaget for personligheden.

Linjen gennem det 19. arhundrede, hos Wellbery fra Fichte til Hofmannsthal, er opfattelsen,
at stemninger er et indre og personligt fanomen. Der fandt ogsa et brud sted, og det bestar i,
at hvor Fichte henfarte stemning til sjeelen, var denne sjel i steerk oplgsning hos Hof-

mannsthal, Ernst Mach og Nietzsche. De gav stemning en ny fortolkning, ifglge hvilken den

ligesom den subjektivitet, der skal opleve den, er ekstremt fragmenteret og flygtig.

Wellbery har redegjort for den eksperimentelle og fysiologisk baserede psykiatris betydning
for den biologiske reduktion af sjeelen og stemninger til nervefaenomener i det 19. arhundrede.

Som vi skal se i forbindelse med Goethes farvelare og en diskussion af dens menneskesyn og
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teori om iagttagelse, var der i arhundredets filosofi en steerk indflydelse fra biologien, som
farte til en fysiologisk fortolkning af Kants erkendelsesteori.

Den nervelere og ”nervgsitet”, som blev et modebegreb i slutningen af 1800-tallet, jf. Martin
Zerlangs artikel om ”Byens nerver”, 2002, som skal behandles nedenfor, er et udtryk for en
udvikling i stemnings-teenkningen fra samklang med naturen til indre dissonans. Citatet fra
H.C. Andersens ”Det ny Aarhundredes Musa”, hvor alting ifelge de leerde skyldes nervernes
svingninger, er et eksempel pa en reflekteret tilneermelse til denne nervelere: Andersen er pa
den ene side polemisk overfor en sadan teoris materialistiske reduktion af menneskesjelen.
Men det er for det forste i sig selv veerd at bemarke, at han forholder sig til emnet, og for det
andet er han ikke fuldstendig afvisende, men tilstreeber pa sin vis at imgdekomme teorien ved
at supplere den med forestillingen om Guds indgriben. Dette var ikke kun et naivt, uforstaen-
de og nerveteorierne vaesensfremmed traeek fra H.C. Andersens side. Man ser f.eks. en sadan
forening af naturvidenskabelig viden om nervetrade, and og guddommelig styring hos Carl
Gustav Carus (1789-1869) i Psyche: Zur Entwicklungsgeschichte der Seele, 1847. Carus og
Andersen mgdte hinanden i Dresden den 24. februar 1846, aret for Carus’ bog om sjalens
udviklingshistorie. De sas igen den 28. februar og mgdte siden hen hinanden i sommeren
1851, hvor Carus var ”ganske opfyldt af ’I Sverrig’” (Andersen 1977,1V:65), Andersens rej-
sebog fra samme ar, hvor, som vi skal se, Andersen ogsa tilstreeber en forening af tro og vi-
denskab.

Andersen kan med disse eksempler ses som et eksempel pa, at harmoniforestillingen ikke
uden videre blev aflgst af en dissonans-forestilling. De to forestillinger findes side om side, og
grundbetydningen er, at stemning er en form for musik eller tone, der kendetegner hele vores
omverdensforhold, forsvandt ikke pa noget tidspunkt.

De nye forestillinger om disharmoni, fluktuation og subjektets isolation kan dog ses som bag-
grund for den dynamik eller prosaens “folsomhed” (jf. Fafner), der er i rejsebogerne, samt for

de ”interessante”, ”’dybe” personligheder, man i dem ser hos iseer Heine og H.C. Andersen.

Vi skal nu se pa Goethes farveleare, der kan betragtes som et eksempel pa den modernise-

ringsproces, Wellbery skriver om. Dog er der ikke megen dissonans eller fluktuation i Goe-
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thes farvelaere. Hans objekt er naturens farvefeenomener, hvilket udelukker en, som vi senere
skal komme ind pa, vasentlig kilde til nervesitet og modernisme i det 19. arhundrede: storby-
en. Wellbery har ikke meget gje for denne faktor, idet hans synsmade ligesom Spitzers er
“rumles”. At forstd stemning som estetisk begreb, hvilket af gode grunde har veeret Wellbe-
rys udgangspunkt for artiklen, der indgar i Asthetische Grundbegriffe, betyder, at stemning
forstas som psykologisk begreb, nar man som Wellbery samtidig ikke antager, at stemninger
findes, men analyserer begrebet ud fra ordets varierende brug. Som astetisk begreb angar

stemning, hvad der foregar i hovedet pa kunstneren og publikum.

Goethe forstod farvernes stemninger som et naturfeenomen, dvs. som noget, man kan kalde et
eksistentielt faanomen, idet det er til stede som en grundbestanddel af vores liv. Stemninger,
antager Goethe, findes, og derfor kan han iagttage dem i forskellige konkrete omgivelser og
former. Foruden at give ganske eksakte anvisninger pa, hvorledes bestemte farver bevirker
bestemte stemninger, kan man i Zur Farbenlehre bade spore ideer, der stammer fra Plotin, og
en begyndelse til den fragmentering af menneskesjeelen, Wellbery har redegjort for, og som
har rod i det 19. arhundredes biologiske forskning i menneskets nervesystem, sanseapparat og

erkendelse.
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And, sjel og krop

Goethes farveleere

Goethe holdt en dag i 1790 et prisme for gjet og konstaterede overrasket, at han ikke sa en
reekke forskellige udspaltede farver, som Newtons teori om lys og farver havde givet ham
forventning om. Oplevelsen var en dbenbaring for ham, som farte til den farvelare, han be-
skrev i Zur Farbenlehre, 1808-1810. Farveleren beskaftigede ham til hans dgd i 1832 og ma,
hvis den betragtes i trdd med forfatterens egen opfattelse, betegnes som et hovedveerk i forfat-
terskabet. Farvelaren har en stor virkningshistorie og har pavirket reekker af kunstnere, filo-
soffer, kunstpaedagoger, pedagoger og farveteoretikere, bl.a. Arthur Schopenhauer, Philipp
Otto Runge, William Turner, Johannes Itten og Rudolf Steiner. Goethes leere om farveharmo-
nier og komplementarfarver er desuden blevet almen viden og lever som sadan i bedste vel-
gaende den dag idag. I litteraturvidenskaben er farvelaeren imidlertid ret overset. Den betrag-
tes som et mere eller mindre kurigst udenvark og er helt overvejende anvendt som spejl for
Goethes andre, “primere” littereere veerker (Albrecht Schone: Goethes Farbentheologie,
1987, s. 9). Men farvelearen var mere end en hobby for Goethe. Han engagerede sig i sin hal-
ve levetid i dette projekt, gik serdeles omfattende til veerks og betragtede det selv som starre
og vigtigere end hans gvrige littereere vaerk. Indholdet raekker langt videre end opdagelsen og
beskrivelsen af komplementaerfarver og farveharmonier. Det angar verdensanskuelse, menne-

skesyn og erkendelsesteori.

Goethes farvelare star i mange henseender i et modsatningsforhold til Newtons farvelzre,
hvilket mange har lagt veegt p&?°. | megen litteratur om Goethes farvelare far man det korrek-
te indtryk, at Goethes farveteori er veesentligt anderledes end Newtons, og at den er et origi-
nalt, fenomenologisk og sanseligt baseret alternativ. Det er imidlertid ofte underspillet, i hvor

hgj grad forholdet til Newtons teori om lys og farver ifglge Goethes egen opfattelse var en

2% F eks. Jakob Wolf i disputatsen Den farvede verden: Om Goethes farvelare, Hans Lipps’ fenomenologi og

K.E. Lagstrups religionsfilosofi, Kgbenhavn: Munksgaard 1990. Se ogsa Boétius 1998.
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tilstand af krig, og hvor polemisk han egentlig forholdt sig til Newton og dennes "tilhaengere”.
Mange af dem, der har skrevet om Goethes farvelare, er selv tilhaengere af farveleren, hvilket
receptionen berer praeg af. De mest radikale og ukritiske tilhaeengere harer til i den af Rudolf
Steiner stiftede antroposofi. Teologen Jacob Wolf har forsvaret farvelzeren mod naturviden-
skabens nadeslgse kritik og fremhaevet farvelerens faenomenologiske sandheder i sin dispu-
tats Den farvede verden, 1990, hvor Goethes videnskabelige metode betragtes positivt og Go-
ethe ses som en form for helt, en til Newton og i bredere forstand den moderne naturviden-

skab alternativ teenker med sin egen berettigelse.

Albrecht Schone har i sin Goethes Farbentheologie givet et uforsgdet billede af Goethes rabi-
ate fremstillingsform og ekstreme selvopfattelse, der i forbindelse med farvelaren og pole-
mikken med Newton mildt sagt befinder sig pa graensen til storhedsvanvid. Som navnt initie-
redes Goethes farvelare af en slags abenbaring, og Schéne har undersggt og dokumenteret,
hvor dybt forskellige teologiske implikationer stikker i farveleeren, og i hvilken grad det er
ngdvendigt at teenke dette med for at forsta den. Inden vi gar laengere ind i dette skal nogle

grundtraek af farvelaeren refereres.

Zur Farbenlehre er opdelt i en didaktisk, en polemisk og en historisk del. Den didaktiske del
beskriver blandt andet den ”’Sinnlich-sittliche Wirkung der Farbe”. Dette er i seerlig grad inte-
ressant i forbindelse med stemninger. ’Sinnlich” betyder her det sanseligt iagttagelige og skal
altsa snarere oversattes med “sansemaessig” end f.eks. “sensuel”®. “Sittlich” henviser til den
virkning pé folelsen, farven har. Begrebet er beslegtet med ideen om den “moralske sans”,
der findes i engelsk moralfilosofi fra det 18. arhundrede: Shaftesbury, Hutcheson og Hume.
Denne “moralske sans” er medfedt og almen-menneskelig: man fornemmer umiddelbart be-
hag ved gode og ubehag ved onde handlinger. Pa lignende vis skal Goethes begreb om det
sanseligt-moralske begribes: det er en anskuelsesform, der metaforisk udtrykt bade er med

gjet og med hjertet eller maske rettere med gjet og anden. “’Sittlich” tyder séledes ikke hen pa

% En betydning af sinnlich, der har faet mere veegt siden dengang.
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vurdering, men pa engagement, at veere grebet og identificere sig med farven, med Hirsch-
felds ord® ikke at betragte koldsindigt:

Diese einzelnen bedeutenden Wirkungen vollkommen zu empfinden, muft man das Auge
ganz mit einer Farbe umgeben, z. B. in einem einfarbigen Zimmer sich befinden, durch ein
farbiges Glas sehen. Man identifiziert sich alsdann mit der Farbe; sie stimmt Auge und
Geist mit sich unisono.

(Goethe 1810a:225; § 763)

Auge und Geist — heri ligger det sinnlich-sittliche. Goethe taler i denne sammenhang om
farven i sig selv, farvevirkning “’in ihren allgemeinsten elementaren Erscheinungen, ohne Be-
zug auf Beschaffenheit oder Form eines Materials, an dessen Oberflache wir sie gewahr wer-
den” (Goethe 1810a:224; § 758).

Man kan angiveligt ”identificere” sig med farven. Den er nemlig “tilegnet” eller "viet[ m[] r[]
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henvise til den individuelle personligheds natur. Som vi skal se, foretog Goethe en kobling
mellem individuelt temperament og farver, som bl.a. Johannes Itten har taget op i det tyvende

arhundrede®.

Inden de idehistoriske forudseetninger og virkninger uddybes, skal der redegares for Goethes
farvecirkel og farvernes stemninger. Eksemplerne viser den bestemte og indikative stil, Scho-

ne har haftet sig ved.

Farvecirklen
Goethes farvecirkel har en plus”-side, som er aktiv. Det er lysets side, som svarer til dag,

stoflighed, imgdekommenhed, varme, gleede og liv.

Die Farben von der Plusseite sind Gelb, Rotgelb (Orange), Gelbrot (Mennig, Zinnober). Sie
stimmen regsam, lebhaft, strebend.
(Goethe 1810a:225; § 764)

Gul er farven, der er tattest pa lyset, og i ren form, og serligt i guld eller silke, hvor der er
glans, er det en “angenchme” farve (Goethe 1810a:226; § 767). Den gule farve er glad, mun-
ter og tiltreekkende. "Das Auge wird erfreut, das Herz ausgedehnt, das Gemiit erheitert; eine
unmittelbare Warme scheint uns anzuwehen” (Goethe 1810a:226; § 769). Men gul er meget
folsom for forurening; und macht eine sehr unangenehme Wirkung, wenn sie beschmutzt
oder einigermal3en ins Minus gezogen wird” (Goethe 1810a:226; § 770), for eksempel hos
svovl, der er gult med gront i sig. Blot det at vare pd “unreinen und unedlen” overflader som
ordinzrt klede eller filt begrenser det gules energi, og ’durch eine geringe und unmerkliche
Bewegung wird der schéne Eindruck des Feuers und Goldes in die Empfindung des Kotigen
verwandelt, und die Farbe der Ehre und Wonne zur Farbe der Schande, des Abscheus und
MiRbehagens umgekehrt” (Goethe 1810a:227; § 771).

%2 Se Itten: Kunst der Farbe, 1961, s. 24-32.
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Radgul er ifalge Goethe en forhgjelse ("Erhebung”) og stigning eller potensering (”Steige-
rung”) af gul via processer, han kalder fortetning og formerkelse. ”Die Farbe wichst an
Energie und erscheint im Rotgelben machtiger und herrlicher” (Goethe 1810a:227; § 772).
Saledes har rgdgul de samme virkninger pa sindet som gul, blot i hgjere grad. Det radgule
giver gjet fglelsen af "Warme und Wonne” (Goethe 1810a:227; § 773).

Ved yderligere potensering narmer rgdgul sig red yderligere og gar over i gulrgd. Ved denne
potensering endrer de grundleggende folelser karakter, idet munterhed og behag “steigert
sich bis zum unertraglich Gewaltsamen im hohen Gelbroten” (Goethe 1810a:228; § 774).
Gulred er "Die aktive Seite (...) in ihrer hochsten Energie” (Goethe 1810a:228; § 775). Den-
ne energi er hgjest i purpur-red, som imidlertid ikke tilhgrer hverken den aktive eller passive

side, men er deres feelles maksimum.

Overfor plussiden er minussiden, som er passiv.

Die Farben von der Minusseite sind Blau, Rotblau und Blaurot. Sie stimmen zu einer unru-
higen, weichen und sehnenden Empfindung.
(Goethe 1810a:228; § 777)

Bla er en modsetningsfyldt farve. Den “er en energi”, men stér pa den negative side og er 1
sin reneste form som en “reizendes Nichts” (Goethe 1810a:228; § 779). Man faler bade “Reiz

und Ruhe” (sammesteds) ved bla.

Wie wir den hohen Himmel, die fernen Berge blau sehen, so scheint eine blaue Flache auch

vor uns zurtickzuweichen.

Wie wir einen angenehmen Gegenstand, der vor uns flieht, gern verfolgen, so sehen wir das

Blaue gern an, nicht weil es auf uns dringt, sondern weil es uns nach sich zieht.

Das Blaue gibt uns ein Geflihl von Kélte, so wie es uns auch an Schatten erinnert. Wie es

vom Schwarzen abgeleitet sei, ist uns bekannt.

Zimmer, die rein blau austapeziert sind, erscheinen gewissermafien weit, aber eigentlich

leer und kalt.

Blaues Glas zeigt die Gegensténde im traurigen Licht.
(Goethe 1810a:229; § 780-784)
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Ved potensering i retning af det rade vinder bla noget virksomt, selvom farven forbliver pa
den passive side. Den gar mere urolig end den opliver (Goethe 1810a:229; § 787), sammen-

lignet med sin aktive pendant, redgul.

Uroen, der er en grundstemning ved hele den passive side af Goethes farvecirkel, er en frem-
treedende egenskab ved det rgdbla, som forstaerkes yderligere ved farvens potensering til bla-
rad. Farven er sterkt pirrende (Goethe 1810a:230; § 790-91).

Rad befinder sig gverst i Goethes farvecirkel som den energirige harmoni, farverne pa savel
den aktive som den passive side streeber imod. Primarfarverne gul og bla straeber altsa efter
red. Denne straeben er et grundelement i hans farveteori. Han har ogsa kaldt rad purpur pa
grund af dens hgje verdighed (Goethe 1810a:230; § 792).

Die Wirkung dieser Farbe ist so einzig wie ihre Natur. Sie gibt einen Eindruck sowohl von
Ernst und Wiirde als von Huld und Anmut. Jenes leistet sie in ihrem dunklen verdichteten,
dieses in ihrem hellen verdiinnten Zustande. Und so kann sich die Wiirde des Alters und die
Liebenswirdigkeit der Jugend in eine Farbe kleiden.

(Goethe 1810a:231; § 796)

Red er den "ideale Befriedigung” (Goethe 1810a:231; § 794) af de to polers streben. Det rade
er altsa en art harmoni, men et velbelyst landskab betragtet gennem purpurfarvet glas tager sig

“frygteligt” ud, som pd dommens dag:

Das Purpurglas zeigt eine wohlerleuchtete Landschaft in furchtbarem Lichte. So mifte der
Farbeton tiber Erd’ und Himmel am Tage des Gerichts ausgebreitet sein.
(Goethe 1810a:231; § 798)

Grgn opstar som bekendt ved simpel blanding af de to ”Mutterfarben” (Goethe 1810a:232; §
801) gul og bla, uden den streeben og potensering, der farer de to i retning af rad. Gran befin-
der sig nederst i Goethes farvecirkel og danner en modsatning til red. Gren giver gjet “reale

Befriedigung” (sammesteds), og man foler ro og hvile. Sa “ruht das Auge und das Gemdit auf

diesem Gemischten wie auf einem Einfachen” (sammesteds).
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Man will nicht weiter und man kann nicht weiter. Deswegen fur Zimmer, in denen man
sich immer befindet, die griine Farbe zur Tapete meist gewahlt wird®

(sammesteds)

Det kan umiddelbart undre, at en farveleere med videnskabelige ambitioner kan beskeftige sig
med sjelens farver, som det er tilfeeldet med Goethes skildring af farvernes sanseligt-

moralske virkninger. Det er dog helt i trad med farvelaerens grundideer.

Goethes metode kan kaldes faenomenologisk. Hans farvelare handler om, hvad farver er for
mennesket, og han inddrog falgelig ogsa efterfarver i gjet, der ellers var henregnet til “optiske
bedrag”. Men gjet lyver ifglge Goethe ikke. Det sgger og danner totalitet og harmoni ved i

efterfarven at skabe et farveindtryks komplementarfarve:

Gelb fordert Rotblau

Blau fordert Rotgelb
Purpur fordert Griin

und umgekehrt.

(Goethe 1810a:234; § 810)

@jet er hos Goethe teenkt som skaber af farver, uanset hvordan disse opstar. Han skelner dog
mellem flere grader af denne selv-skabelse”, idet han anser efterfarver for udelukkende at
veere gjets dannelse, mens andre former for farver har deres egen, mere objektive natur. Far-
verne har ifglge Goethes farvelare fire former for manifestation: De “fysiologiske farver”,
som er gjets egne skabte farver, dvs. farvede skygger og efterfarver pa nethinden, de "fysiske
farver”, som er farver skabt i prismer og i himlen ved mgdet af lys og merke, de “kemiske
farver”, som er ~objektive” (f.eks. maling), og endelig de “’sanselig-moralske virkninger af

farver”, som det folgende handler om.

% Som i Goethes stue i Weimar.
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Farvernes sanselig-moralske virkninger er umiddelbart ikke en farvekategori. Det giver dog
alligevel mening at tale om de sanselig-moralske farver, idet farver ikke kun pavirker sindet —
sindet har selv farve, i samme betydning som nar man siger det er stemt. Der bestar en vek-
selvirkning mellem at farves og selv have farve, ligesom mellem at pavirkes af stemninger og
selv at have forbigaende stemninger (luner) samt en mere vedvarende grundstemning, der
kendetegner ens personlighed. De mere kortvarige vekslende stemninger &ndres bl.a. under
vekslende farvers indflydelse. Grundstemningen er ogsa under indflydelse af farver, men pa
en udlignende made: farveindtryk &ndrer ikke menneskets grundstemning, men kan balancere
den. Det er kort og skematisk udtrykt i den sakaldte temperamentsrose, Goethe udformede
sammen med Schiller i 1799, og hvor farvelaeren kombineres med den antikke lzere om le-
gemsvasker og temperamenter (hertil Marie Louise Lauridsen: ”Farvernes symbolske og

psykologiske karakter”, 1998).

Temperamentsrosen bestar af Goethes farvecirkel: gul, gran, bla, blarad/violet, rod (’purpur”)
og gulrgd/orange, omgivet af en anden cirkel, hvor typer af menneskelige kald eller skaebner

er placeret. Uden om denne cirkel er en tredje, der er opdelt i kvarte af de fire temperamenter:

=

kolerisk (pirrelig og opfarende, rgd og orange)

N

sangvinsk (lys og livlig, gul og gren)

w

flegmatisk (rolig indtil det treege, bla og violet)

&

melankolsk (tungsindig, alvorlig, violet og rgd)

Ligesom farver, der er modstillede i farvecirklen, er komplementare, er temperamenterne
placeret i modsetningspar. Saledes star det sangvinske og det melankolske, der begge er fg-
lelsens temperamenter, overfor hinanden, og det koleriske og flegmatiske, handlingens tempe-

ramenter, overfor hinanden.

Hvert temperament haeenger sammen med tre menneskelige typer. | en stigende raekke pa far-
vecirklens aktive” side (fra gul mod rgd/purpur) er eventyrere, helte og tyranner. Pa den
passive” side (fra bla mod rad) er, i den reekkefalge, lerere, filosoffer og pedanter (der som
bekendt streeber mod den hgjeste viden). Mellem tyranner og pedanter, henholdsvis de aktive
0g passive farvers og karaktertypers kulmination, er herskere i farvecirklens rade top, dens

maksimum. Modsat herskeren, i den grenne, sanselige harmoni, star poeten. Til sin lyse, gule,
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aktive side er han omgivet af farst liebhavere, sa levemand. Til sin marke, bla, passive side er

han omgivet af farst talere, sa historieskrivere. Forholdet mellem de fire temperamenter og de

menneskelige typer er som fglger:

1.

2.

3.

4.

Kolerikere: eventyrere, helte og tyranner
Sangvinikere: talere, historieskrivere og leerere
Flegmatikere: liebhavere, poeter og levemand

Melankolikere: filosoffer, pedanter og herskere

Ifalge den farvepsykologi, temperamentsrosen udtrykker, svarer temperamenter til farver og

kan afstemmes til harmoni ved omgivelse af deres komplementaerfarver: melankolikerens

grundfarve er violet, og han har derfor brug for gult til at afbalancere sindet. Flegmatikerens

farve er bla, og her hjalper orange. Sangvinikerens gule sinds-farve balanceres af violet og

kolerikerens orange af bl

&**. Der er sdledes ikke kun tale om, at ydre farver fremkalder indre

stemninger, men ogsa omvendt, at den indre farve, gemyttets, temperamentets, personlighe-

dens eller grundstemningens farve, ikke objektivt fremkalder, men dog fordrer en ydre farve.

Det gar sig geldende i denne farveterapi og i en sammenhang mellem nationalkarakter og

farvevalg, Goethe havder i farvelaren:

Farben, wie sie Stimmungen hervorbringen, fligen sich auch zu Stimmungen und Zustén-
den. Lebhafte Nationen, zum Beispiel die Franzosen, lieben die gesteigerten Farben, be-
sonders der aktiven Seite; gemaligte, als Englander und Deutsche, das Stroh- oder Leder-
gelb, wozu sie Dunkelblau tragen. Nach Wiirde strebende Nationen, als Italiener und Spa-
nier, ziehen die rote Farbe ihrer Méntel auf die passive Seite hinuber.

(Goethe 1810a:240; § 838, se § 833-847)

Farveleren som keetteri

Goethes iagttagelser fremstar yderst pracise. Netop hans mangel pa forbehold eller taven i

forhold til det uhandgribelige emne er interessant. Det vidner om Goethes tro pa egne iagtta-

3 Jf. Lauridsen 1998.
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gelsers almengyldighed, men maske endnu mere om den filosofiske baggrund for hans lzere —
som ifglge Albrecht Schone langt snarere er religigs dogmatik end videnskab.

Goethe beskrev som navnt selv farvelaerens begyndelse som en “abenbaring” og talte om sin
”omvendelse” til den. Albrecht Schéne har dokumenteret lighed med Goethes pietistiske
veekkelse i 1768, hvor denne laeste Gottfried Arnolds Unpartheyische Kirchen- und Ketzer-
historie, Vom Anfang des Neuen Testaments bil} auf das Jahr Christi 1688, 1699-1703, en bog
af afgarende betydning for ham. Den danner baggrunden for Goethes opfattelse og beskrivel-
se af Newton som djeevel, af hans teori som dogmatisk leere og hans tilhaengere som disciple
indlullede i en naiv tro og en himmelsk, men falsk ro. Goethe benavnte ogsa modstanderne
paver eller papister og sig selv en Luther (Schone 1987:76ff), der keemper mod disse papister,
en katter, der taler mod Newtons og newtonianernes “’kirke”, idet han bekender sig til en op-

rindelig, sand leere og bringer vaekkelse og revolution.

Svarende til disse forestillinger fremstilles Newtons eksperimenter med brydninger af lyset
som inkvisitorisk tortur, en pervers sgnderdeling af lyset (Schone 1987:63ff). Goethe kaldte
sig i denne sammenhang arianer (Schone 1987:68ff). Keetteren Arius blev fordemt ved det
nikeeanske konsil i 325. Han havdede det synspunkt, at Gud var én, og at Jesus og helligan-
den ikke var dele af, men skabt af Gud. Tilsvarende haevdede Goethe, at lyset er udeleligt, og
at farverne er skabt af det rene og ene lys uden at dette deles derved.

Farverne er lysets skabninger, idet det kommer til stede i denne verden. I denne forstand skal
ogsa market forstas. Nar Goethe skrev, at farverne opstar i mgdet mellem lys og marke, er
materien forstaet som det dennesidige marke eller formgrkende (Triibe), hvori lyset, forstaet
som den rene and, kommer til stede — som Jesus kom til verden. Lyset er virkelig guddomme-
ligt hos Goethe (jf. Schone 1987:84-93). Han talte om det rene lys, en ren lere, rene f&anome-
ner, ren iagttagelse, rene begreber og omvendt om Newtons urene laere, hvor det hvide lys
settes sammen af “Finsternis”, altsd af farver, der hver for sig er merkere end det hvide, op-
rindelige lys. For Goethe var lyset en grundleeggende tilsynekomst, ikke kun en anledning til
religigse falelser, men i sig selv guddommeligt — han tilbad lyset og ansa det for guddomme-
ligt, f.eks. i solopgangen. I den forstand er farveleren ifglge Schone en farveteologi. Nar det
er farverne, ”Taten des Lichts, Taten und Leiden” (Goethe 1810a:3), der beskrives, og ikke

lyset selv, er det ifglge Goethe selv, fordi lyset i sig selv er en uerkendelig substans, ubeskri-
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veligt og ufatteligt. Man ma derfor neerme sig det ved at beskrive dets handlinger og tilsyne-
komster (Schone 1987:84ff). | denne forstand er farvelaeren ifglge Schone en farve-teologi.

Den rene laere, keetteren Goethe ville vende tilbage til, fandt han hos de gamle grakere. | far-
velarens historiske del gestalter Goethe farvelarens historie fra oldtiden med veagt pa gree-
kerne, der, som han selv og ifglge ham selv (Goethe 1810b:36, Schone 1987:55f), forstod
farver som skabt af sort og hvidt, mgrke og lys. Hos Platon fandt han forestillingen om at et
indre lys mader det ydre, at der er en indre ild, der modsvarer den ydre (Schone 1987:55). Det
felgende gentager og understreger ideen om, at gjet er tilpasset til og skabt af naturen, og man
ser i Plotin-gendigtningen en nyplatonsk inspiration, der nok er vigtigere end Platon selv, som
Niels Kofoed har papeget i H.C. Andersen og Goethe eller Verdensandens alfabet, 2005:

Das Auge hat sein Dasein dem Licht zu danken. Aus gleichgdiltigen tierischen
Hulfsorganen ruft sich das Licht ein Organ hervor, das seines Gleichen werde; und so bildet

sich das Auge am Lichte flrs Licht, damit das innere Licht dem duReren entgegentrete.

Hierbei erinnern wir uns der alten ionischen Schule, welche mit so groRer Bedeutsamkeit
immer wiederholte: nur von Gleichem werde Gleiches erkannt; wie auch der Worte eines

alten Mystikers, die wir in deutschen Reimen folgendermaflen ausdriicken méchten:

War’ nicht das Auge sonnenhaft,
Wie kdnnten wir das Licht erblicken?
Lebt’ nicht in uns des Gottes eigne Kraft,

Wie konnt’ uns Gottliches entziicken?

Jene unmittelbare Verwandtschaft des Lichtes und des Auges wird niemand leugnen, aber
sich beide zugleich als eins und dasselbe zu denken, hat mehr Schwierigkeit. Indessen wird
es fallicher, wenn man behauptet, im Auge wohne ein ruhendes Licht, das bei der mindes-
ten Veranlassung von innen oder von auf3en erregt werde. Wir kénnen in der Finsternis
durch Forderungen der Einbildungskraft uns die hellsten Bilder hervorrufen. Im Traume er-
scheinen uns die Gegenstédnde wie am vollen Tage. Im wachenden Zustande wird uns die
leiseste dulRere Lichteinwirkung bemerkbar; ja wenn das Organ einen mechanischen Anstof3
erleidet, so springen Licht und Farben hervor.

(Goethe 1810a:18f)
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Newtons lysteori kan man forstd og acceptere uden teologiske implikationer. Det kendetegner
moderne naturvidenskab. Moderne teologi pa den anden side begreanser sig til at forsta for-
holdet mellem Gud og menneske og vil ikke forklare den fysiske verden. | Goethes farvelere
er de to sfeerer forbundet. Dette stykke videnskab er en trossag, og dens trosartikler taler angi-
veligt sandt om verden. Schone kategoriserer Goethes farveleere sammen med marxisme, psy-
kologi — her teenker han antageligvis bl.a. pa Freud — og i nyere tid forskellige ”gronne” og
“alternative” bevaegelser (Schone 1987:116f). Disse beveagelser har forskellige felles traek:
De indeholder, i videnskab som medium (Schone 1987:117) en helbredelseslare, der retter sig
mod forventninger pa individets eller pa kollektivets vegne. De er totale, omfatter alt og for-
kaster den moderne tids hgjt specialiserede og i hgj grad adskilte enkeltvidenskaber, og ende-

lig har de deres rettroende disciple og udgranser de vantro.

Schone opfatter farvelereren Goethe som en sen arvtager til plotinske, gnostiske og middelal-
derlige ideer og synsvinkler og hans position i sin tid som en fgrmoderne i en (tiltagende)
moderne samtid, en teenker, der ikke gjorde en vital del af den moderne udvikling med: ad-
skillelsen af tro og rationalitet. Denne adskillelse er bl.a. markant preeget af Kant, der ville
afgreense fornuftens reekkevidde og pa den made gav religionen sit eget rum. Gud kan ikke
forstas, og det religigse er ikke fornuftens domane. Deraf fglger, at Guds eksistens ikke kan
bevises, som der er en &ldgammel tradition for at forsgge, men ogsa at den ikke kan modbe-
vises. Videnskab og rationalitet kan ikke afkrafte religionen eller omvendt, og det religigse
menneske kan ogsa vaere rationelt. Rationalistisk teologi, gudsbeviser osv. levede naturligvis
videre, men adskillelsen var vigtig og havde stor virkning indenfor videnskabsteori, teologi og
filosofi. Det "&ldre” tankegods er aldrig afgaet ved deden. Kreationisme er et prominent ak-
tuelt eksempel, men mere historisk relevant kan man ogsa henvise til H.C. @rsted, hvis blotte
titel Aanden i Naturen henviser til den ide, at naturlovene er Guds tanker, en tankegang, Al-

bert Einstein ogsa gav udtryk for i ordene om, at Gud nappe spiller med terninger.

Goethes farvelere spiller en stor rolle i Jonathan Crarys historiske fremstilling af ”iagttage-
rens” rolle i hans Techniques of the Observer: On Vision and Modernity in the Nineteenth

Century, 1990. Crarys fremstilling er filosofihistorisk med veaegt pa erkendelsesteori.
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Den menneskelige iagttagelse havde, viser Crary, indtil begyndelsen af det 19. arhundrede i et
par arhundreder veeret opfattet som et magrkekammer, et camera obscura. | et camera obscura
lukkes lys ind i det indre, mgrke rum gennem et lille hul i vaeggen. Et billede af verden uden-
for projiceres pa veeggen overfor hullet. Nogle af de mere indflydelsesrige teenkere indenfor
dette paradigme var René Descartes (1596-1650; La dioptrique, 1637, se Crary 1990:47f),
Isaac Newton (1643-1727; Opticks, 1704) og John Locke (1632-1704; An Essay Concerning
Human Understanding, 1690).

Det er ikke Crary, der har fundet pa at betegne den tids dominerende filosofiske opfattelser af
den menneskelige erkendelse som et markekammer. Det er fuldsteendig eksplicit, her eksem-

plificeret ved et citat af Locke:

External and internal sensations are the only passages that | can find of knowledge to the
understanding. These alone, as far | can discover, are the windows by which light is let into
this dark room. For, methinks, the understanding is not much unlike a closet wholly shut
from light, with only some little opening left (...) to let in external visible resemblances, or
some idea of things without; would the pictures coming into such a dark room but stay
there and lie so orderly as to be found upon occasion it would very much resemble the un-
derstanding of a man.

(Fra John Locke: An Essay Concerning Human Understanding, 1690, citeret efter Crary
1990:41f)

Mgarkekammeret som ideal for erkendelsen viser sig ogsa i Newtons eksperimentelle grund-
opstilling, der lukker lys ind gennem et hul i vaeggen pa et markt kammer for at bryde det og
lade det falde pa veeggen. Ogsa det er et camera obscura, hvor en ydre verden adskilles helt
fra det indre rum, hvori den observerende befinder sig. lagttagelsen er kropslgs, idet iagttage-
rens position eller kropslighed er ligegyldig for observationen. Det er et fornuftens rum (Crary
1990:41).

Descartes var ifglge Crary en af de mere radikale teenkere indenfor camera obscura-
paradigmet, idet han netop forestillede sig sansningen fuldsteendigt uafhaengig af det kropslige
sanseapparats beskaffenhed og teenkningen helt uafhaengig af kroppen og for den sags skyld
af verden. Filosofiens og erkendelsens udgangspunkt er: ”jeg tenker, altsé er jeg.” Denne

teenkende er kropslgs. Han er res cogitans, erkendende ting eller substans, og har den udstrak-
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te verden eller substans, res extensa, som sin modsatning og sin detacherede iagttagelses ob-
jekt.

Opfattelsen af camera obscura som metafor for den menneskelige erkendelse var udbredt og
positivt vurderet i d. 17. og 18. arhundrede — denne teknik var opfattet som en kilde til sand-
hed. Man kunne iagttage verden, som den er, og den lod sig aftegne pa kort og i tabeller. Se-
nere hos Marx, Bergson og Freud blev camera obscura som erkendelsesmodel tveertimod op-
fattet som en made at skjule, forvride og mystificere sandheden (Crary 1990:29). | mellemti-
den var sket noget vigtigt. Kants erkendelsesteori, Goethes farvelaere og Schopenhauers Die
Welt als Wille und Vorstellung, 1819 og anden udgave 1844, er de vigtigste nedslagspunkter i
denne forandring, som Crary opfatter som en erkendelsesteoretisk ’kopernikansk vending” fra
en objektivistisk opfattelse af iagttagelse ifalge en model, hvor menneskets sansning og er-
kendelse er som et camera obscura, hvori et kropslgst subjekt iagttager billeder pa vaeggen, til
en tankegang, ifglge hvilken sansningen og erkendelsen er kropsligt forankret, bundet og be-

greenset.

Denne kopernikanske vending er egentlig kantiansk, idet den svarer til Kants epistemologi,
ifglge hvilken vores erkendelse ikke er objektiv og vores sanser ikke modstandslast gennem-
traengelige for indtryk, og hvor erkendelsen ikke retter sig efter genstanden, men tveertimod er
subjektiv og bejer “tingen 1 sig selv” efter sine egne forudbestemte og begraensede former og

skaber tingen for sig” (Crary 1990:69f).

Forskellen pa Descartes og Kant kan ikke blot formuleres som objektivisme overfor subjekti-
visme. Descartes var ogsa subjektivist. Subjektivisme betyder hos Descartes blot noget andet.
Descartes satte subjektets teenkning som den faste grund, filosofien kunne udga fra: Tvivl kan
ikke veere universel, idet det er sikkert for den tvivlende, at han tenker. Jeg teenker, altsa er
jeg.” Han ansa ogsa kausalloven for evident og beviste derudfra Guds og verdens eksistens.
Det nye og subjektivistiske var, at udgangspunktet ikke var Gud, men menneskets erkendelse.
Erkendelsen var imidlertid objektiv ifglge Descartes. Hos Kant blev den subjektiv og begran-

set.

Farvelarens Goethe opfatter Crary — i modsetning til Schone, der laegger veegt pa farvelerens

teologiske indhold og opfatter Goethe som en reaktiongr farmoderne — som en foregangs-
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mand for en gryende modernisme, som Kant med sin omvending af forholdet mellem objekt
og iagttagelse havde sat i gang, og som i det 19. arhundrede blev drevet i en fysiologisk ret-
ning, idet arhundredets omfattende biologiske videnskab pa forskellige mader dokumenterede
misforholdet mellem, hvad sanseapparatet har foran sig og hvad der iagttages. Goethe opdag-
ede efterfarver pa nethinden og iagttog de farver og manstre, der opstar, nar man trykker pa
gjet. Det var en ny form for videnskab, hvor man kunne iagttage med lukkede gjne. Undersg-
gelsens objekt var ikke leengere derude i verden foran mennesket, men var rykket ind i det i
kraft af opfattelsen, at man ikke iagttog objektivt, men skabte iagttagelsen. Synet blev med
Crary ord frigjort fra virkeligheden, idet det blev situeret i den menneskelige krop — det hgrte
derefter til time, to flux, to death” (Crary 1990:24).

Det er klart i en gnostisk tradition hos Goethe, nar han taler om gjets indre lys, men hans ide
om gijets aktivitet, dets skaben af farver, kan altsa ogsa forstas pa en anden made, nemlig i
retning af det moderne — hvis man ser bort fra det mystiske og nyplatonske. Og det vil Crary
gerne — idet han udvisker forskellene pa Goethe, den samtidige Maine de Biran, der ogsa ansa
iagttagelse for en kropslig handling, og Schopenhauer (Crary 1990:74f), ser han ogsa Goethe
som en, der haevdede, at iagttagelsen begynder i nethinden, dvs. i gjet biologisk betragtet.
Men Goethe opfattede ikke naturen og gjet lige sa biologisk determineret som de andre. Hans
gje havde tveertimod metafysiske kvaliteter, og dets indre lys er en guddommelig gnist. Crary
citerer Schopenhauer for, at rum i sig selv er en funktion af vores hjerne (Crary 1990:75). Det
ville Goethe ikke have skrevet. Kroppen forblev ideel hos Goethe, hvorimod Schopenhauer,
iseer i andenudgaven af Die Welt als Wille und Vorstellung, inddrog forbavsende meget biolo-
gisk forskning. Hvor de moderne sa kroppen som en uomgangelig, men begraensende basis
for iagttagelse af enhver art, ansa Goethe gjet for perfekt, skabt til iagttagelse. Goethes farve-
lzere var en betydelig inspiration for Schopenhauer, men der er et spring fra Goethe til den
erkendelsesmassige pessimisme hos Schopenhauer. Forholdet mellem gje og verden var hos

Goethe stadig lykkeligt.

Mens det saledes er kritisabelt, at Crary sidestiller Goethe med Schopenhauer og det nittende
arhundredes fysiologiske forskning, er det indiskutabelt, at Goethes iagttagelser af fysiologi-
ske farvefenomener gjorde op med camera obscura-teenkningens skarpe skelnen mellem ydre

og indre. Goethes iagttagelse er til stede i naturen, i sin krop, hvor camera obscura-
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iagttagelsen var detacheret fra savel krop som natur. Ophavelsen af skellet mellem iagttager
0g iagttaget geelder ogsa hans iagttagelser af farvernes sanseligt-moralske virkninger, dvs.
deres stemninger, idet metoden at se gennem farvet glas og pa den made farve verden gar
farven uafgraenset og usitueret. Farven er i det eksperiment uden sted, den er ganske enkelt for
en. lagttager og iagttaget er uadskillelige. Farven er bade i og uden for iagttageren, ligesom en

stemning.

Man kan hos Crary fa den forestilling, at erkendelsesteorier er baggrunden for al subjektivis-
me i det 18. og 19. arhundrede og saledes ogsa for et kunstsyn og en litteraer praksis, hvor
man i hgjere grad udtrykker den skrivendes subjektive indfald og stemninger end afspejler
den ydre verden —som i de falsomme rejser, der skal belyses nedenfor. Imidlertid fandt der en
lignende udvikling sted i litteraturen og i estetiske teorier nogenlunde samtidig med den ide-

historie, Crary beskriver.

M.H. Abrams har i The Mirror and the Lamp: Romantic Theory and the Critical Tradition,
1953, beskrevet, hvordan kunst og litteratur siden Platon og ind i det 18. arhundrede har vearet
forstaet med spejlet som model, en parallel til den erkendelsesteoretiske camera obscura-
model. Kunsten afspejler ifalge denne tankegang sine objekter. Fra midten af det 18. arhund-
rede spillede imidlertid en anden opfattelse af kunst og kunstner en stadig starre rolle. Der er
tale om en lampemodel og om andre emanationsmodeller. Lampen henviser til kunstnerens
eget lys, som han kaster pa sin omverden. Omverdenen reflekterer ham — i stedet for (kun)

omvendt.

Ophavsmanden til lampe-metaforen er Plotin (Abrams 1953:57ff). Menneskets indre lys er i
denne filosofi et lille lys, et 1an af det store, guddommelige lys. Hos nogle, f.eks. Nathanael
Culverwel (1619-1651), er mennesker blevet beskrevet som Guds kerter eller fakler (Abrams
1953:59f, Culverwel: An Elegant and Learned Discourse of the Light of Nature, 1652). Man

genkender heri Goethes forestilling om gjet.
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ovenfor, fandtes der dog netop for poesien helt siden antikken en opfattelse af musikken som
mgnster. Abrams tese kan lettest bringes i overensstemmelse med dette forhold samt med
musikkens senere bortfald som mgnster for poesien, jf. disharmoni-forestillingerne og den
felsomme digtning, der trodser affektleeren, hvis man leegger vagt pa et ekspressivt, fol-
somt” 0g uordnet aspekt af musik-begrebet og ikke teenker sig samtidens musik som konkret
forbillede. Der er snarere tale om en “indre musik”, der maske bedst kan forstas som tilfeeldi-

ge toner og stemninger.

Forestillingen om forholdet mellem sanser, erkendelse og omverden var ifglge Abrams hver-
ken entydigt subjektivt eller objektivt. Mennesket og kunstneren kaster deres eget lys ud pa
omverdenen, men modtager ogsa lys udefra. Man skaber altsa til dels, men netop kun til dels,

verden ud fra sig selv: Vores sanser

Give taste to fruits; and harmony to groves;

Their radiant beams to gold, and gold’s bright fire...

Our senses, as our reason, are divine

And half create the wondrous world they see.

(Edward Young: Night Thoughts, 1742-45, citeret efter Abrams 1953:62)

Young gav her digterisk udtryk for Lockes teori om de sekundzre sansekvaliteter®. Lockes
teori om iagttagelsens objektivisme er begranset til de sakaldte primere sansekvaliteter, bl.a.
form, fasthed, antal og starrelse. VVores oplevelse af primare kvaliteter svarer ifglge Locke
fuldsteendig til tingenes kvaliteter. Hans teori om de sekundere sansekvaliteter — farver, lyde,
lugte, varme, smag m.v. — siger, at disse derimod er afhaengige af den sansende. Der er sale-
des i hans objektivistiske erkendelsesteori alligevel plads til ideer om subjektivitet og iagtta-

gelsens ekspressive, “skabende” karakter (Abrams 1953:63).

% Galilei, Descartes, Newton, Locke m.fl. skelnede mellem primare og sekundzre sansekvaliteter. De primare
er kvaliteter, tingene besidder i sig selv og objektivt. Hertil regnes udstraekning, form, fasthed, antal, bevaegelig-
hed og starrelse. Vores oplevelse af primere kvaliteter svarer fuldsteendig til tingenes kvaliteter. De sekundeere

sansekvaliteter er afheengige af den sansende: farver, lyde, lugte, varme, smag m.v.
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Der fandtes altsa fer Kant en filosofisk tradition for opfattelsen af menneskets iagttagelse,
som ikke forstod denne som spejl eller camera obscura og passiv modtager af objektive ind-
tryk, men som lampe, dvs. som aktiv og ikke-neutral, ligesom Goethe — serligt i Crarys optik
— har givet udtryk for. Denne tradition stod i modsetning til Thomas Hobbes’, Descartes’ og
Lockes erkendelsesteorier, men er i filosofihistorien tradt i baggrunden. Blandt andre Cole-
ridge (1772-1834) og Wordsworth (1770-1850) var imidlertid ifelge Abrams (Abrams

1953:58f) inspireret af denne tradition snarere end af Kant.

Abrams understgtter Schones iagttagelse af det plotinske tankegods om menneskets indre lys i
Goethes farvelere. Det setter farvelaren i et andet lys, at et af dens hovedsynspunkter pa
denne made var tidstypisk, hvor Schéne har sat den i modsatning til sin moderne, oplyste
samtid. Men Abrams’ tese bekrafter ogsa Schones konklusion, at farvelaren ingenlunde er
videnskab i moderne forstand. Den er ifglge Schone en teologi, der deler treek med totalitere

ideologier.

Med Abrams ma man sige, at farveleeren ogsa er meget teet pa at veere poesi, hvilket Schone
ogsa underbygger med det omfattende appendiks af Goethes digte til farveleeren i Goethes
Farbentheologie (Schéne 1987:167-228). Farvelearens tankegods egnede sig godt til digte,

maske bedre end til videnskabelig prosa.

De spor i opfattelsen af og filosofien om iagttagerens rolle i erkendelsen, Jonathan Crary har
redegjort for, samt forholdet mellem de to opfattelser af kunstneren som henholdsvis spejl og
lampe, M.H. Abrams har beskrevet, er en del af baggrunden for de fglsomme rejser. Denne

idehistoriske udvikling fandt sted i samme periode, som den fglsomme rejse blev til og stem-

ningsbegrebet fik sin medbetydning af sjelelig tilstand.

Abrams ser periodens tanker om naturens besjalethed og om denne sjals sleegtskab og for-
bindelse med menneskets sjel som en reaktion mod Hobbes’ og Descartes’ afsjalede materi-
elle og mekaniske ydre verden og mod den franske materialisme i det 18. arhundrede
(Abrams 1953:64f). Det understattes utvetydigt af Laurence Sternes A Sentimental Journey,
der eksplicit gar imod den franske materialisme, som det fremgar af et citat i forbindelse med
analysen nedenfor. Ogsa i Jens Baggesens Labyrinten er dette tema til stede. Hos Baggesen er

det formuleret som en modvilje mod og et alternativ til objektiv og sjellgs afbildning. Det
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anti-objektive og til dels anti-visuelle er, som vi skal se, feellestreek for mange andre teorier
om stemning. Hos H.C. Andersen, is&r i Skyggebilleder, 1831, der behandles nedenfor, finder
man en spejl- og endda en camera obscura-metafor for kunstnerens iagttagelse. Det er histo-

risk betragtet overraskende pa baggrund af den idehistorie, her er rullet op.

Forstaelsen af H.C. Andersens spejl-metaforer kan, som det skal vises nedenfor, med fordel
suppleres med teorier om en gryende modernitet. Som vi skal se belyst af Walter Benjamin i
det folgende, udvikledes der allerede i Goethes egen tid optisk objektivitet i grafiske repro-
duktionsteknikker, og inden lenge opfandtes kameraet, hvorved spejl-modellen for iagttagel-
sen fik fornyet, maskinelt liv. Som vi skal se, antog Benjamin ligesom Goethe og de tenkere
og forfattere, Abrams har refereret, at naturen — og kunstveerket — har sjel. Den ny tids tekni-
ske objektivitet truede imidlertid ifelge Benjamin denne sjel i kunsten ved at overflgdiggere
det originale kunstvaerk og ved at erstatte nerveer, folelse og stemning med visuel, objektiv og

detacheret iagttagelse.
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Aura. Walter Benjamin: Kunstvarket i dets tekniske re-

producerbarheds tidsalder

Begrebet aura forbindes ofte med Walter Benjamin og hans bergmte essay om aura-tab i mo-
derniteten, ”Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit” (fransk 1936,
tysk 1955). Benjamin har hverken opfundet eller omdefineret begrebet, der tvaertimod har en
lang historie. Hans essay skal imidlertid inddrages med stor veegt, dels fordi det har veeret
betydningsfuldt for opfattelsen af aura i nyere tid, dels fordi Benjamin behandler begrebet
kulturhistorisk med henblik pa en del af den periode, hvor de falsomme rejser blev til og hvor
stemningsbegrebets indhold og rolle forandredes radikalt. Endelig er Benjamins essay af
grundlzeggende betydning for Gernot Bohmes teori om atmosfere, som skal behandles neden-
for og som skriver sig ind i en del af den tradition for teenkning om stemninger, der behandles

her.

Aura som begreb er teet pa stemningsbegrebet, og afdeekningen af aura-begrebet, der raekker

ud over Benjamins essay, tjener til at praecisere forskelle og ligheder mellem de to begreber.

Walter Benjamins essay har en relevans, der gar ud over at bestemme et begreb, der er neert-
beslaegtet med stemning. Essayet er ogsa en forfaldshistorie, der tager sin begyndelse med det
moderne, og som saledes udpeger forskellige moderne symptomer: flygtighed, omskiftelig-
hed, adspredthed og sjelleshed (auraens afskaffelse). Benjamin forbinder ’det nye” med tem-
po, menneskemasser, by, distraktion og dgd og setter disse motiver i modsetning til en bedre,
men tabt fortid, ro og langsomhed, ensomhed, individualitet, koncentration, sjel, aura og liv.
lagttagelsen af disse motiver og deres sammenhange star i sasmmenhang med de forandringer
af opfattelsen af subjektet og dets rolle i forhold til kunstverker, objekter, menneskelige og
stedlige omgivelser, som er beskrevet ovenfor i forbindelse med Wellbery og stemningsbe-

grebets forandring fra harmoni til nervgs dissonans.

Benjamins essay setter subjektets rolle ind i en kultur- og teknikhistorisk sammenhang. Der
beskrives menneskelige forholdsmader og omgivelser, som er mere sanselige end i de overve-
jende filosofihistoriske redegarelser, der er redegjort for — farst og fremmest opereres der med
forskellen pa by og land — og som derfor udger et anderledes sammenligningsgrundlag for de

faglsomme rejser, hvor man godt kan finde filosofiske refleksioner af menneskelig iagttagelse i
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sig selv, iseer hos Jens Baggesen, men hvor motiver som by, natur, menneskemasser, ensom-
hed, kontemplation og uro spiller en stgrre og mere gennemgribende rolle. Benjamins essay er
en teoretisk, kulturhistorisk baggrund for disse motiver og deres sammenhange. Essayet ind-
gar her i en sammenhang med iseer Knud Pontoppidans skrift om Neurasthenien: Bidrag til
Skildringen af vor Tids Nervgsitet, 1886, og Georg Simmels essay om ”Die Grol3stddte und
das Geistesleben”, 1903, som skal bergres nedenfor. Flere motiver hos Benjamin gar, som
skal vi se, desuden igen hos endnu andre bade tidligere og senere teenkere samt i de fglsomme

rejser.

Essayets hovedtese er antydet i titlen: reproduktionsteknikken har naet et signifikant nyt ni-
veau i praecision og tempo i ”den tekniske reproduktions tidsalder”, og det har indflydelse pa
kunsten. Benjamin forstar denne tidsalder som moderne og tidsfeaester dens indtraffen til
”omkring 18007, hvor litografiet gjorde det muligt ikke bare at reproducere i stort tal og tem-
po, men at forny indholdet i hgjt tempo. lllustrationer kom med Benjamins ord til at kunne
holde trit med bogtrykket og med hverdagen.

Fa artier efter kom fotografiet til, hvorved handen med Benjamins ord blev frigjort fra det
kunstneriske arbejde. | fotografiet la kimen til filmmediet, hvor den billedlige reproduktions-

proces er sa hurtig, at den kan holde trit med talen.

Benjamin havder, at meget grundleeggende forhold i kunsten, forhold, der ikke kun angar
dens former og medier, men dens aura, er i forandring og fare i den tekniske reproducerbar-
heds tidsalder. Hans tese er, at reproducerbarhedens nye teknikker ikke bare farte til egne
former, som f.eks. spillefilmen, men ogsa pavirkede den overleverede kunst. Det skyldes, at
det originale kunstvaerks unikke varen undergraves. Ved reproduktion, ligegyldig hvor per-
fekt, forsvinder med Benjamins ord kunstveerkets her og nu, dets unikke eksistens og dets
egthed. Zgthed unddrager sig reproducerbarhed — men mens den a&gte original bevarer sin
fulde autoritet overfor manuelle reproduktioner, er det ikke tilfeeldet overfor tekniske ditto.

Det er der to grunde til:

For det forste er den tekniske reproduktion mere selvstaendig i forhold til originalen; den har
egne veerdifulde egenskaber, f.eks. at fremhave eller synliggere ting og aspekter, man ikke

ville have set eller have kunnet se med det blotte gje. For det andet kommer den tekniske re-
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produktion steder, originalerne ikke kommer. Fgrst og fremmest kommer den folk i mgde
som reproduktioner af malerier og musik udenfor museerne og koncerthusene, bl.a. i folks
hjem. Kunstveerket bliver tilgeengeligt hvor og nar som helst, og denne tilgeengelighed bevir-

ker en ”Liquidierung des Traditionswertes am Kulturerbe” (Benjamin 1955:16).

Kunstveerkets — og for den sags skyld ogsa f.eks. landskabet pa film — her og nu devalueres,

hvorved am Gegenstande der Kunst ein empfindlichster Kern beriihrt [wird], den so verletz-
bar kein naturlicher hat. Das ist seine Echtheit” (Benjamin 1955:15). Den tekniske reproduk-
tions ligegyldiggerelse af den originale genstand bevirker, at denne genstands historie begyn-

der at vakle” (Benjamin 1955:15f). Det, der vakler og sygner hen, er kunstveerkets aura.

Benjamin narmer sig gennem denne forfaldshistorie en definition af aura ved at bestemme
forskellige aspekter af det originale kunstvarks aura: Den er bl.a. det enestdendes neerveer.
Udtrykket empfindlichster Kern” vidner om, at definitionen byder pa visse vanskeligheder.
Benjamin viger tilsyneladende tilbage for at definere aura, hvilket kan fortolkes pa den made,
at han ikke vil profanere den. Hans aura-begreb har nemlig et markant teologisk indhold.

Indledningsvis illustrerer han aura-begrebet for historiske objekter ved en tilsyneladende om-

vej, nemlig ved bestemmelse af naturlige objekters aura:

Diese (...) definieren wir als einmalige Erscheinung einer Ferne, so nah sie sein mag. An
einem Sommernachmittag ruhend einem Gebirgszug am Horizont oder einem Zweig fol-
gen, der seinen Schatten auf den Ruhenden wirft — das heil3t die Aura dieser Berge, dieses
Zweiges atmen.

(Benjamin 1955:18)

Iseer Benjamins note 7 oplyser denne paradoksale bestemmelse af aura som en enestaende
tilsynekomst af noget fjernt, hvor neert det end er: Denne beskrivelse er en ”Formulierung des
Kultwertes des Kunstwerks in Kategorien der raum-zeitlichen Wahrnehmung” (Benjamin
1955:53). Det, der er fjernt trods sin naerhed, er det vaeesensmaessigt fjerne, det utilnaermelige
og urgrlige: ”Das wesentlich Ferne ist das Unnahbare” (Benjamin 1955:53). Disse karakter
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udgraenset og beskyttet af forbud. Teologen og religionshistorikeren Rudolf Otto har i Das
Heilige, 1917, bestemt det hellige som det grundleeggende i al religion, og han bestemmer det
som det numingse, af latin numen, guddom, guddomsmagt. Han praeger dette begreb for at
tale om det hellige uden det moralske indhold, der hgrer til den almindelige forstaelse af be-
grebet og uden begrebets rationelle moment. Det, der star tilbage, svarer angiveligt til den
hele betydning af begrebet i oldtidens sprog semitisk, greesk og latin (Otto 1917:5f).

Man kan ifelge Otto ikke forklare, hvad det numingse er. Man skal kunne genkende det for at
forsta det, og det handler om stemning, en numings ”Gemiits-gestimmtheit” (Otto 1917:7).

Oplevelsen af at st overfor det numingse kan ikke fattes med rationale begreber og er uudsi-
gelig:

Es ist angebbar nur auf einem Umwege, namlich durch die Selbstbesinnung und den Hin-
weis auf den eigentimlichen Ton und Gehalt der Gefiihls-reaktion, die sein Erfahren im
Gemute ausldst und die man selber in sich erleben muB.

(Otto 1917:10)

Otto kalder det numingse "mysterium tremendum et fascinans”, “en hemmelighed man skeel-
ver for og tryllebindes af”’. Man er tiltrukket af det numingse, men overfor det fornemmer

man dets overlegenhed og utilnermelighed og feler sky (Scheu) (Otto 1917:11f).

| flere religioner har guddommen aspektet utilneermelighed; man kender ikke Allahs sande
navn, man taler ikke at skue guden eller det guddommelige, man kan ikke begribe Guds stor-
hed, Hans veje er uransagelige osv. Det guddommelige er utilnzermelige hemmeligheder, dra-
gende og skremmende. Man kan vie sit liv til dem, og det kan, f.eks. som munk, blive et liv i
ensomhed og koncentration: to forholdsmader, hvormed Benjamin karakteriserer oplevelsen
af aura. Aura kommer nemlig ikke til syne, uanset hvordan mennesket forholder sig, eller
hvor det befinder sig. Stemningen forstaet bade som holdning og som omgivelse (hos Benja-
min f.eks. museet, gaden eller biografsalen) spiller en rolle for auraens tilsynekomst. Bemaerk,

at den, der ”ander auraen” i hans naturbillede, forholder sig hvilende og rolig og befinder sig
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alene i naturen en solbeskinnet® eftermiddag. Heroverfor star i Benjamins essay modernite-

tens adspredte masser, der lokaliseres i byens biografsale og gader.

Aura skal ifglge Benjamins forstaelse dyrkes hengivent, kontemplativt og eerbgdigt, og de
moderne massers receptionsformer er farlige for auraen. Ikke kun fordi masserne er adspredte
af det moderne livs trafik og farer (fascisme og krig, jf. essayets tilblivelsestidspunkt og at
Benjamin var tysk, venstreorienteret jgde), men fordi de er ugerbgdige og sekulere.

Kendetegnende for det moderne publikum er et behov for adspredelse, der ifelge Benjamin
ogsa er en bestraebelse i filmkunsten og indenfor for visse moderne former for kunst. Dadais-
men benyttede sig saledes af vrovl” (Wortsalat, Benjamin 1955:43) og tilfeldighed, og ifel-
ge Benjamins analyse sggte dadaisterne i maleri og litteratur at producere de effekter, publi-
kum sggte i filmen. (Benjamin 1955:42ff). Det er med Benjamins ord umuligt foran dadaisti-
ske veerker at give sig tid til den koncentration eller stillingtagen, et billede af Derain eller et
digt af Rilke indbyder til.

Det samme adspredte og anti-koncentrerede ligger i filmens skiften af billeder. Betragterens
egne associationsraekker afbrydes gjeblikkeligt og konstant, hvilket giver filmen en chokvirk-
ning, ”der som enhver chokvirkning ma opfanges af intensiveret andsnarvaer” (Benjamin
1998:154). Behovet for chokvirkninger skyldes menneskers gnske om tilpasning til de farer,
der truer dem. Filmen som medie svarer til den foregede livsfare” i det moderne liv: bade

fascismens krigstrussel og hverdagens trafik i storbyen (note 28, Benjamin 1955:62).

Kunstveerker har ifglge Benjamin ogsa i nyere tid kultveerdi pa trods af, at de ikke er skabt ind
i en (&benlys) kultisk sammenhang. Et hulemaleri har abenlyst kultvaerdi: det er afbildet af og
for mennesker, men er primart for anderne. Hulemaleriets veegt 13 saledes ifglge Benjamin
udelukkende pa kultveardien, og maleriet var et instrument for magi. | dag har veerker stor
eller absolut veegt pa “udstillingsvaerdi” (masseforekomst, udbredelse, reproduktion), men et

veerks aura kommer stadig af, at veerket er &gte og enestaende, og denne aura opleves ved

% Jf. grenens skygge pé den hvilende.
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ensom beskuelse. Aura er en ved vearket iboende transcendens, en “udénding” eller “udstra-
ling” gennem en art portal til en &nde-, Sjele- eller gudeverden. Auraen har karakter af hem-

melighed. Udstillingsveerdi star saledes i et modsatningsforhold til kultveerdi og aura.

Der einzigartige Wert des echten Kunstwerks hat seine Fundierung im Ritual, in dem es
seinen origindren und ersten Gebrauchswert hatte.
(Benjamin 1955:20)

Kunstveerket mister ifglge Benjamin aldrig denne rituelle basis, ligegyldigt hvor sekulariseret
skenhedskulten bliver. Et tydeligt eksempel pa denne basis’ fortsatte liv er ifglge Benjamin
kunstsamleren, der har noget af fetich-dyrkeren i sig, og som ved besiddelsen far del i bille-
dets kultiske kraft.

Kultveerdien lever altsa videre i forandrede former. Sekulariseringen af kunsten har blot sat
autenticitet i stedet for kultverdi, sa grundlaget for varkets enestaende karakter nu henfgres
til kunstnerens sarlige karakter. Denne profane skenhedsdyrkelse opstod ifglge Benjamin i
renaessancen. Det vidner ifglge Benjamin om aura-fornemmelsens rod i det religigse, at man
reagerede mod den farste alvorlige profanering, fotografiet, med en kunstens teologi: /’art
pour [’art. Denne “teologi” ville bevare kunstens urerlighed og hellighed ved at lgsrive den
fra enhver social funktion og fra motivmaessig bestemmelse af virkelighedens genstande. Den
rene astetisering i /’art pour [’art-bevaegelsen (Benjamin henviser til Mallarmé som den for-
ste i litteraturens verden) er altsa i Benjamins optik ingenlunde et traek i retning af skarpet
modernisme, men tvaertimod et reaktionaert modtraek overfor den moderne reproduktionstek-
nik og radikale profanering af kunsten, som fotografiet bevirkede fra omkring midten af det
19. arhundrede. Fotografiet treenger kultvaerdien radikalt tilbage. En sidste forskansning var
det menneskelige ansigt, som er det dominerende motiv i det tidlige fotografi, og hvori erin-

dringen om de afdgde kan dyrkes.

Im fliichtigen Ausdruck eines Menschengesichts wirkt aus den friihen Photographien die
Aura zum letzten Mal. Das ist es, was deren schwermutsvolle und mit nichts zu verglei-
chende Schonheit ausmacht.

(Benjamin 1955:23)
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Essayets efterskrift er en kritik af fascismens og futuristen Filippo Tommaso Marinettis futu-
ristiske manifest. Marinettis umenneskelige astetisering af krigens syner og haendelser er

ifglge Benjamin fuldbyrdelsen af dogmet om kunst for kunstens skyld.

Hvor essayets forhold til den moderne reproduktionsteknik overvejende besidder en betydelig
abenhed — Benjamin er hverken bare for eller imod, hverken modernist eller reaktionar ro-
mantiker — bliver det i efterskriften klart, at det modernes nedbrydning af sjeel ikke bare geel-
der kunsten, men har et andet og alvorligere, et konkret og pa tiden og stedet for essayets til-
blivelse naervaerende aspekt — krig. Imperialismens krig er teknikkens krig, og her finder tek-
nikken med Benjamins ord nye midler til at afskaffe auraen (Benjamin 1955:51). Formulerin-
gen og sammenhangen viser hans aura-begrebs slaegtskab med begrebet liv. Et blik pa ordet

auras grundbetydninger og historie vil uddybe dette.

Det oldgraeske ord aura (aiipa) betyder let eller mild vind eller duft. Ordet er optaget i latin:
aura, hvor det indgar i sammensatninger som aura maris, havbrise, og aura nocturna, natte-
vind (Peter Spangenberg: ”Aura”, i Asthetische Grundbegriffe, 2000:402f). Traditionen for at
opfatte aura metafysisk gar meget langt tilbage, men der er altsa i udgangspunktet en konkret
betydning, som ogsa spiller en rolle hos Walter Benjamin, og, som vi skal se, hos Gernot
Bohme: aura er luft, noget, man ander. | almindelig moderne sprogbrug er betydningen ude-
lukkende metafysisk.

Aura er i oldtiden metaforisk benyttet i betydningerne “himmel” eller det hgje” og ande-
dreet”. Ovid har benyttet aura som metafor for verden og oververden”. Der findes ogsa
sammensatninger som aura divina, den udgdelige sjel, og aura popularis, folkets gunst
(Spangenberg 2000:403).

Aura er besleegtet med det latinske ord nimbus, der har grundbetydningen sky eller skybanke
og ogsa betegnede den ild, lys og tagesky, der ledsager de antikke guders tilsynekomst. Ind i
den kristne tid blev nimbus i hellige billeder tilknyttet Gud, engle og udvalgte individer, f.eks.
kejsere, som en stralekrans eller en glorie af lys eller ild. I okkultisme, spiritualisme og esote-
riske tankeretninger findes aura-besleegtede ideer om et astrallegeme el.lign., der bebor lege-

met og kan erfares som aura, karisma eller udstraling (Spangenberg 2000:402ff).
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Aura ved naturobjekter er ifglge Walter Benjamins billede som anfart noget, man ander. Ger-
not Béhme tager i essayet ”Atmosphare als Grundbegriff einer neuen Asthetik” (i Bohme
1995), som der redegares for nedenfor, udgangspunkt i dette og gar i retning af en “gkolo-

gisk” fortolkning, hvor han udleder sit kernebegreb Atmosphére.

Bade aura og Bohmes atmosfaere er pa én gang ande og and. Sammenhangen viser sig i spro-
get og i religigse forestllinger og metaforer.

Roden i det danske ord ande er homonymt med and. Det er ikke noget serligt for dansk. Der
er en gammel indoeuropaeisk sammenhang mellem ordet for at treekke vejret og ordet for and.
Atman betyder saledes pa sanskrit andedraet og betegner et bade fysiologisk og andeligt
livsprincip for individet, hvor brahman er universets livsprincip, i de gamle indiske handbg-
ger for preester, brahmanaerne (ca. 900-700 f.Kr.). Ved et dgdsritual skulle atman forenes med
brahman, det vil sige, at individets liv skulle ga op i universets. | senere fortolkninger i de
yngre upanishader (hinduistiske filosofiske skrifter, ca. 700-200 f.Kr.) blev atman forsggt
omfortolket i en ren spirituel, ikke-fysiologisk retning, ligesom det med tiden skete med aura-
begrebet.

Sammenhangen mellem ande og and, mellem luft, vind, liv og sjal er ogsa kendt fra Bibelen.
Guds and “’svaevede over vandene” i Genesis’ andet vers, i @vrigt et emne til diskussion pa
grund af det hebreiske ord ruah, der har en ret bred betydning fra and til andedrag og fra luft-
ning til storm. Saledes kan der have veret et Herrens vejr og en anden stemning ved skabel-
sen end de fleste danske bibellaesere har faet indtryk af. | Ny bibeloversattelse — pa videnska-
beligt grundlag, C.A. Reitzel og Det Kongelige Bibliotek 2001, hedder det dog, at ”’en storm-
vind fra Gud fejede hen over vandets overflade”. Et andet slaende eksempel fra Genesis er
beretningen om, at Gud skabte mennesket af jord og ”blaste livsdnde i hans nasebor” (1. Mo-
sebog 2,7). | andet kapitel af Apostlenes Gerninger ser man Helliganden komme som et “kraf-

tigt vindsted” og forlene apostlene med evnen til at tale pa alle sprog.

Benjamins aura er et alternativ til stemninger, der benytter en luft- og duft-metaforik i stedet
for den klang og musik, som er stemningshegrebet iboende. Forstaelsen af aura som en natu-
rens og det originale kunstvarks sjel er beslaegtet med det harmoniske stemningsbegreb, der

forudsaetter samstemthed, altsa en slags gennemgribende sjelelighed, der bade tilhgrer men-
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nesket og verden. Hvor stemningshegrebet har mindst lige sa stor veegt pa subjektet, er aura
imidlertid noget vaesensfjernt og fremmed, en guddommelighed, en slags epifani. P4 den ma-
de er Benjamins opfattelse af aura n&ermere beslaegtet med Goethes opfattelse af lyset som

oprindeligt, udeleligt og guddommeligt.

Benjamins essay indeholder ligesom Goethes farvelere den skillelinje mellem lampe eller
(auraens) emanation og spejl (fotografiet), som Abrams og Crary har beskrevet idehistorisk,
jf. ovenfor. Benjamin tager ligesom Goethe parti for emanationen (lyset) mod spejlet (New-
tons sgnderdeling af lyset). Benjamin havde andre historiske forudseetninger for sine syns-
punkter end Goethe, og han har betragtet fotografiets afspejling med en frygtsom melankoli,
hvor Goethe overfor Newton var anderledes krigerisk. Hvor Goethe mente keattersk at for-
kynde den sande, oprindelige tro, er der en stemning af nederlag i Benjamins essay, der kon-
staterer en uafvendelig og uafviselig teknisk og historisk udvikling. Som sadan er essayet me-
get mere end en uddybning af et stemnings-synonym. Det handler om sjeelens skaebne i den
moderne tid, som ifglge essayet tog et spring omkring fotografiets opfindelse, dvs. omkring

1840, men som var indledt med andre teknikker allerede fra omkring 1800.

Sjeelen var allerede truet af den filosofiske materialisme i 1700-tallet, som det er navnt oven-
for, og bade emanations-teorierne, falsomheden og stemningernes dyrkelse efter midten af det
18. arhundrede kan ses som reaktioner mod denne teenkning. Der er et lignende motiv hos
Benjamin, som radikaliserer truslen mod det sjelelige og forbinder den materialistiske sjeel-
leshed med den moderne by og teknologi. Disse motiver og forbindelsen med den moderne
by ger essayet frugtbart i sammenhzang med rejsebeskrivelserne, der indeholder lignende be-

skrivelser af det moderne liv og storbyen.

Gernot Bohme har som navnt anvendt det narliggende begreb om atmosfeere i en teori om
menneske og omgivelser i stemningsmaessig forstand. Han er inspireret af Walter Benjamins
essay, men spiller markant pa atmosfeaere-begrebets bogstavelige og grundleggende biologi-
ske betydning. Bohme vil saledes hellere tale om gkologi end om and. Det er vanskeligt helt
at undga et metafysisk aspekt, nar man vil tale om tings og steders karakter sat i forhold til
ens made at befinde sig pa i mere end en rent ”ydre” sanselig forstand. Bohme forseger, idet
han vil forstd menneskets kropslige tilstedeverelse mere “andeligt” end man ellers gor, dvs. i

en vis forstand naerme ande til and. Bohmes argumentation er forholdsvis omfattende uden af
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den grund at veere meget overbevisende. Han ender i et ”man-kender-oplevelsen-af”-
argument, ligesom flere andre stemningsteoretikere, jf. indledningen. Bohme er vanskelig at
komme uden om i kraft af hans status som en af de ganske fa aktuelle teoretikere pa feltet, og
hans synspunkt danner som navnt en del af baggrunden for at betragte stemning som en eksi-
stentiel og ikke blot astetisk kategori, idet det astetiske af ham fortolkes pa en made, der
reekker ud over psyke, kunst og teori.
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Gernot Bohme: Den ny astetik

Bohme har beskaftiget sig indgaende med begrebet atmosfaere, som han konsekvent fore-
treekker frem for stemningsbegrebet. Her skal redeggares for hans teori og analyseres hvorfor
og hvorvidt det lykkes ham at bidrage med veesentligt nyt med sit atmosfeerebegreb.

Gernot Bohme vil nytenke astetik ved at gribe til begrebets rod, det graeske aisthesis, for-
nemmelse” eller “sansning”. Pa det grundlag betragter han det som en reduktion af astetik-
kens sande potentiale og indhold at reducere dens emne til kunst i en traditionel forstand.
Ifalge Béhme har astetisk teori siden det 18. arhundrede veeret teori om bedgmmelse af
kunstveerker og “eine Sache des Intellekts und des Redens, aber nicht des Empfindens”
(Bohme 1995:15). Han identificerer den “traditionelle” astetik med teenkere fra Kant til
Adorno og Lyotard (B6hme 1995:7,22).

Bohmes "nye astetik” skal komme fra et omverdensperspektiv og skal i modsatning til den
traditionelle astetik handle om aisthesis, sansning i sin totalitet. Sansning er normalt, skriver
Bbohme, opfattet som ”Konstatieren von Daten” (B6hme 1995:15), men den nye &stetik vil
betragte sansning i sin hele fylde, herunder ”das Affektive, die Emotionalitat und das Imagi-
native” (BOhme 1995:15). Sanselighedens og derfor &stetikkens egentlige tema er ikke hvad
man sanser, men (bar veere®’) hvad man faler (empfindet) derved. Det er “Die Atmosphiren”
(Bohme 1995:15). Denne teenkning om “den bevagede sansning” er et gammelt tema, som vi
har bergrt hos Goethe i forbindelse med farvernes sanseligt-moralske virkninger og som op-
treeder i Benjamins aura-oplevelse. Dette ideal om sansning og iagttagelse svarer til de fal-
somme rejsendes, for hvem rejsens egentlige tema og omgivelsernes egentlige indhold ogsa er

falelse frem for faktualitet.

%7 Béhmes tekster om astetik er ikke fri for normativitet. Han omtaler den traditionelle astetik med en vis hén-
lighed, se f.eks. Bohme 1995:23. Den nye &stetik fremstilles som en slags naturens helt, der bryder frem og viser
de gamle trods ved at tage alt det med, de fejlagtigt har udgraenset fra kunstudstillingernes rum, hvor astetik er

reduceret til konversation.

65



FEstetikkens felt er ifglge Bohme alle vores omgivelser, og derfor taler han om en “gkologisk”
tilgang til &stetikken (f.eks. Bohme 1995:22). Denne opfattelse forudseetter, at mennesket
oplever samtlige sine omgivelser savel som enkeltstdende objekter astetisk. Den astetiske
oplevelse indebarer sansning i nerveaer og er ikke uinteresseret eller objektiv, men indebarer
altid fornemmelse og befindtlighed. Bohme anvender begrebet om befindtlighed i trad med
Heidegger, hvor det betyder stemning:

Was wir ontologisch mit dem Titel Befindlichkeit anzeigen, ist ontisch das Bekannteste und
Alltaglichste: die Stimmung, das Gestimmtsein®.
(Heidegger 1927:178)

/Estetiske objekter kan veere kunstveerker i traditionel forstand, men defineres af Bohme me-
get bredere som “astetisk arbejde”, en kategori, der foruden “kunst” omfatter design, scene-
kunst, indendgrsarkitektur, industrielt design, boligindretning, kitsch m.m.. Astetisk arbejde
defineres som produktion af atmosfaerer (Bhme 1995:25), og al iagttagelse forbindes med

atmosfere.

lagttagelse betragter Bohme som en for- eller ikke-intellektuel og far-verbalsproglig heendel-
se. Sammen med et hvilket som helst objekt eller i en hvilken som helst omgivelse sanser man
dens neerveer og indoptager det sansede som et narveer, der ikke primert er sanset som de
sakaldt primere sansekvaliteter, f.eks. udstraekning. En egenskab som udstraekning er tveerti-
mod en efter-sanselig abstraktion. Farst opleves det sansede som helhed, inklusive farve, duft,
tekstur m.m. Denne synastetiske helhed er et konkret narveer, der indebzrer sanselig for-

nemmelse og befindtlighed. Denne umiddelbare og totale sansning forklarer B6hme pa den

% Hvor “ontisch” angar det, der eksisterer, og “ontologisch” leren om det eksisterendes veren; hvordan det er.
Med Anne Granbergs ord (”Stemning og metode i Heideggers Sein und Zeit”, 2003, s. 136) svarer distinktionen
mellem det ontiske og det ontologiske niveau til “eksistentiel selvforstaelse og eksistential analyse”. Stemning er
det, vi oplever, og befindtlighed et forsgg pa at begribe det pa en felles formel. Befindtlighed er saledes den
abstrakte afledning af de forskellige mader at befinde sig p& og antages af Heidegger at veere forudszetningen for
stemninger. Forskellige stemninger er alle former for (den samme) befindtlighed. Stimmung anvendes, som man

ser, sideordnet med Gestimmtsein, stemthed.
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made, at der udgar atmosfere fra ting og omgivelser, og at disse atmosfaerer indoptages, ja
formelig indandes: Bohme har heftet sig ved Walter Benjamins aura-definition, som er citeret

og kommenteret ovenfor.

Benjamin greb til et naturbillede for at beskrive det originale og enestaende kunstvarks aura.
Som vi har set, indebarer Benjamins aura-begreb ikke en bogstavelig fjernhed, men en anden
form for distance, nemlig urgrlighed. Aura kommer i eksemplet fra en bjergkeede i horisonten
og en kvist neer ved. Billedet indeholder en hvilende betragter, hvilket Bohme haefter sig ved:
det er et menneske i ro, der lader sig selv og omgivelserne vare. Han sanser auraen, og han
ander med Benjamins ord bjergenes eller kvistens aura. At fornemme disse atmosfaerer er
saledes med Bohmes ord at indoptage dem i sit eget legemlige befindende (Béhme 1995:27).
Benjamin bevarer ikke naturen og kropsligheden i sine videre beskrivelser af erfaringen af
aura (Bhme 1995:27), men Béhme vil fastholde dem. Og:

Wir halten fest: So etwas wie Aura ist nach Benjamins Zeugnis gerade nicht nur an Produk-
ten der Kunst oder gar nur an Originalen spirbar. Die Aura spiren heift, sie in die eigene
leibliche Befindlichkeit aufzunehmen. Was gespurt wird, ist eine unbestimmt raumlich er-
gossene Gefuhlsqualitét.

(Béhme 1995:27)

Subjektivt eller objektivt? Neerveer

Bohme haevder, at atmosfearer ikke blot er subjektive, om end deres erfaring udelukkende er
subjektiv, men at de tveertimod udgar fra, hvor de synes at udga fra: fra genstande og steder,
f.eks. et kunstveerk eller en dal. Bohme forsgger at udrede fenomenets paradoksale og uafkla-
rede ontologiske status: Er atmosfaerers kilde og vaeren subjektiv eller objektiv? Hans svar er
det sidste. Men det forudsatter, at det objektive, f.eks. et landskab eller en genstand, kan na
”ind i” mennesket. Atmosfarer er ifolge Bohme ikke-verbale, sa de kan ikke tale et sprog”,
mennesket forstar. | stedet er der tale om, at de tilhgrer samme domane. Bohme narmer med
egne ord res extensa og res cogitans til hinanden ved angaende den sidstnavnte, stettet til
Hermann Schmitz’ livsfilosofi, at fokusere pa mennesket ikke som sjel, men som krop, og

ved angaende res extensa at indfgre begrebet om tingenes ekstase, deres vearen ude af sig selv.

At teenke pa mennesket som krop indebarer ifglge Bohme at opfatte selv-falelsen, erfaringen

af ”jeg”, som rumlig. Felgelig kan man ikke udelade, at man altid er et sted, og at selv-

67



fornemmelsen (Sich-Spiren, Bohme 1995:31) er en fornemmelse af, hvordan jeg har det her,

hvordan jeg befinder mig i denne omgivelse, ”wie mir hier zumute ist” (B6hme 1995:31).

Omgivelsen ma man ifglge Bohme 0gsa opfatte utraditionelt. Ved klassisk™ ontologi, som
Bohme forbinder med moderne naturvidenskab og Kant, haefter Bohme sig ved maden, egen-
skaber begribes pa, nemlig som noget, der bestemmer ting, afgreenser dem fra deres omgivel-
ser, og som noget de har. Béhme henviser til Isaac Newton*® som et yderst sjaldent eksempel
pa en filosof, der har betonet, at til en ting harer dens iagttagelighed. Den dominerende tradi-
tion er kantiansk og adskiller derimod en tings egenskaber og dens tilstedeveaerelse. Man kan
ifelge denne “’klassiske” ontologi bestemme en ting ved dens egenskaber og pa denne made
teenke sig en ting. En ting er saledes de egenskaber, den har, og det er underordnet om den er
til stede eller ej. | begge tilfeelde er dens eksistens subjekt-afhaengig, idet subjektet under alle
omstandigheder “setter” tingen (Bohme 1995:32). Sagt med andre ord er eksistensen af tin-
gen i sig selv noget, vi antager, uanset om vi star over for den eller forestiller os den. Vi har
nemlig kun adgang til dens egenskaber, som bestemmer den, f.eks. en kops bla farve. Koppen,
hvad enten den er teenkt eller sanset, har farven bla. Det er en egenskab, der bestemmer den

og afgraenser den fra omgivelserne.

I den ontologi, Gernot Béhme med bl.a. Jacob Béhme (1575-1624) i baghanden i stedet vil
foresla, er en tings egenskaber, f.eks. en kops bla farve, ikke noget, der hefter til tingen, altsa
ikke noget, tingen har. Dens egenskaber er ikke noget, der afgraenser eller adskiller den fra sin
omgivelse, men tvartimod dens form for naerveer, den made, den er til stede pa. Tingens naer-
veer er en givet forudsaetning i denne taeenkning, og idet farven sanses, anses den ikke for at
veere koppens “ejendom”. Farve 0g andre egenskaber ved ting reekker ud i deres omgivelser.
Egenskaber er artikulationer af praesens” eller “mader at vaere til stede pa” (Bohme 1995:32).
Ting konciperes saledes ikke i deres afgraensethed, enhed og forskellighed, men ud fra de ma-

der, de viser sig pa, treeder ud af sig selv pa. Egenskaber, f.eks. koppens bla, er

% Jf. Bshme 1995:162, i essayet “Das Ding und seine Ekstasen. Ontologie und Asthetik der Dinghaftigkeit”,

hvor teorien bag “’tingenes ekstaser” foldes vasentligt mere ud.
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(...) etwas, das auf die Umgebung der Tasse ausstrahlt, diese Umgebung in gewisser Weise
tont oder , tingiert*, wie Jakob B6hme sagen wiirde.

(Bshme 1995:32)

Saledes kan Bohme tale om tingenes ekstase. Det er ikke vanskeligt at tenke pa den klassiske
ting-ontologis sekundaere egenskaber, farve, lugt, lyd m.m., som “ekstatiske”. De sekundaere
egenskaber er netop sekundaere, fordi de ikke er ved tingen i sig selv, men kun i forhold til et
sansende subjekt. Men ogsa de primeere egenskaber er ifalge Bohme ekstatiske. For eksempel
form: en tings form indeslutter ikke kun dens volumen indadtil eller afgraenser dens udstraek-
ning udadtil, men virker ogsa udad, udover dens graenser: en tings narvar fratager det omgi-
vende rum dets homogenitet, skaber spaendinger og anviser bevagelsesretninger. En tings
udstreekning eller volumen er heller ikke objektive egenskaber ved tingen selv, idet disse

egenskaber tilfarer omgivelsen orientering og tyngde.

Volumen, gedacht als Voluminizitat eines Dinges, ist die Machtigkeit seiner Anwesenheit
im Raum.
(Bohme 1995:33)

Atmosfere udstraler fra det naerveerende, fra det, der er til stede, men den er ikke objektiv —
det giver ingen mening at opfatte atmosfaerer som noget genstandsligt. Atmosfere er heller
ikke en subjektiv sindstilstand. Atmosfeere er rum, som er givet atmosfeere af tilstedevaerende

ting, mennesker og disses konstellationer (Bohme 1995:33).

Grundlaeggende set synes Béhme ikke at have andre argumenter for pastanden om atmosfaee-
rers objektive”, det vil sige "ikke-kun-subjektive”, eksistens end et feenomenologisk, nemlig
at man kan iagttage dem. Det er pa den slags argumenter, han efter og trods sin teoretiske ar-
gumentation angaende ontologi og epistemologi ender. Han havder f.eks. kort og godt, at det
er lige sa legitimt at benavne en have “munter” (heiter, Bbhme 1995:34) som et blad grent,

og om en dal hedder det:

Ein Tal wird also nicht heiter genannt, weil es in irgendeiner Weise einem heiteren Men-
schen &hnelte, sondern weil die Atmosphare, die es ausstrahlt, heiter ist und diese einen
Menschen in eine heitere Stimmung versetzen kann.

(Bohme 1995:34)
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Atmosfere eller stemning?

Kunne Bohme lige sa godt tale om stemning som atmosfare? Atmosfare-begrebet hos Boh-
me er grundlagt pa Benjamins definition af aura og synes meget nert ved stemningsbegrebet.
Vi skal nu se pa, hvilke forskelle og bestemmelser, B6hme opererer med, for derefter at se
kritisk pa, om det gares konsekvent og klart.

Atmosfare er ifalge Bohme omgivelse, der andes. Atmosfare udstrales af ting og omgivelser,
iagttages og maerkes af subjekter, og er i rummet. Atmosfere er et ’mellem-vearende”. De tre
kategorier subjekt, ting og rum er uadskillelige i Bohmes atmosfeere-begreb, og i deres ”mg-
de” findes atmosfaererne. Begrebet stemning indeholder derimod snarere en dobbeltposition af
subjektivt og objektivt, men uden pa samme made at betyde det ind i mellem, som atmosfere
bringes til af Bohme. Atmosfaere er i en naesten bogstavelig forstand i luften”. Kun nasten,

idet Bohme dog ikke seetter sin atmosfeere lig med luft.

Bohme foretraekker luft-metaforik frem for stemningernes tone-, strenge-, musik- eller lyd-
metaforik til at beskrive atmosfare som noget, der er ordlgst, men dog betyder noget for
mennesker, og som beveger sig fra omgivelserne ind i os pa en ikke iagttagelig, men maeerk-
bar made. Han skriver om det tageagtige ved atmosfearer (nebelhaft, Bchme 1995:22), og an-
detsteds beskrives atmosfeere som “rdumlich ergossene Gefuhlsqualitat™ (citeret ovenfor),
som en luftning eller duft (Hauch) og dis (Dunst) (Béhme 1995:27). Atmosfarer er “ergrei-

fende Gefiihlsméchte, rdumliche Triger von Stimmungen® (B6hme 1995:29).

I det ovenfor anfarte citat om en dal (Bohme 1995:34) kan dalens atmosfaere hensatte et
menneske i stemning. Stemning er her en subjektiv afledning af atmosfeeren, der i Bohmes
forstaelse bade er objektiv og subjektiv. ”Stemning” er et ord for atmosfarens subjektive
aspekt, oplevelsen af atmosfeere. Stemning er noget rent menneskeligt, en art fglelsestilstand,

hvorimod atmosfare har det objektive, reale aspekt, som Bohme insisterer pa.

Atmosfare anvendes af Bohme for at danne et begreb, der bedre end stemning kan forbindes
med et objektivt fenomen, og han forstar selv stemning som en subjektiv tilstand indgivet af
atmosfaere. Atmosfaere fremstilles desuden som gaende forud for stemning. Men i Bohmes
kommentar til Walter Benjamins aura-definition (B6hme 1995:27) fremstilles stemninger

ikke som subjektive afledninger af atmosfeere, men leegges tveertimod til grund for aura-

70



erfaringen, som for Bohme er synonym med erfaring af atmosfeaere. Béhme taler om, at Ben-
jamin sztter en “vis naturstemning” samt en vis stemthed”, alts& en forholdsmade*’, hos be-
tragteren som baggrund for erfaringen af aura. Stemning og stemthed gar altsa alligevel forud

for erfaringen af aura.

Wenn ich in einen Raum hineintrete, dann werde ich in irgendeiner Weise durch diesen
Raum gestimmt.
(Béhme 1995:15)

Man bliver stemt af et rum, man treeder ind i. Rummet er altsa stemmende. Atmosferer fylder
rum med en “Gefiihlston” (B6hme 1995:22). Dette sker “nebelhaft” (sammesteds), men
Bohme abner for den tanke, at det er en tone og ikke et luft-faenomen, der breder sig, dvs. at
det er stemning. Det er altsa uklart, om man med Bohme konsekvent kan eller skal teenke i

“atmosferer” eller ”stemninger”.

Bohme bidrager ikke med sa meget nyt til den den teoretiske forstaelse af atmosfare eller
stemninger, men dog til en redegarelse for forskelle og ligheder pa metaforikken pa grundlag
af henholdsvis musik (klang, stemning), udstraling (lys, farve, aura) og luft (duft, atmosfere).
Desuden demonstrerer han ufrivilligt, at man ender i stemninger, nar man vil tale om det fee-
nomen, han pragver at beskrive, og at det typisk settes i forbindelse med en reekke motiver,
som dels er bergrt ovenfor, dels bliver bergrt nedenfor: naerver, sansning, falsomhed, aben-
hed, fer-verbal umiddelbarhed, en overskridelse af skellet mellem (iagttagende) subjekt og
(iagttaget) objekt. Netop det sidste mislykkes ifglge David Wellbery fuldsteendigt for Bohme,
og ”ihm gelingt keineswegs eine iberzeugende Neubestimmung des Stimmungsbegriffs”
(Wellbery 2003:732).

“0 | et interview med Bohme i Arkitekten 13/2006 s. 11-12 talte han klart — og normativt — om forholdsmade: Han
talte om naerveer og sensibilitet som forudsetning for at maerke atmosfaere, og der fremgar et modsatningsfor-
hold til det intellektuelle som forholdsmade, hvilket pa sin side forbindes med modernismen. Det postmoderne
har ifglge Bohme bevirket en humaniseringsproces, som han betragter positivt, fordi den befordrer sanselig fal-
somhed over for atmosferer. Det er tiltraengt, idet vi ”stadig befinder os i en naturvidenskabelig-teknisk kultur,

der prioriterer intellektet over sanserne.”
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Wellbery henviser ikke uden hanlighed Bohmes atmosferiske astetik til kulturvidenskaberne,
hvor den antageligvis matte have relevans. | astetisk teori eller stemningsfilosofi har den intet
at ggre. Wellbery virker i det hele taget slet og ret irriteret over Bohme. Han skriver om den-
nes teori om tingenes ekstase, at den “daraus hinauslauft, daf3 sich die Dinge auf ihre je be-
stimmte art zeigen” (sammesteds). Der er trods alt lidt mere i det end som s&, og Wellberys
stempel af B6hmes arbejde som ”Exhaustionssymptom” i slutningen af den omfattende og

imponerende artikel om stemning traeffer rimeligvis B6hme, men vist ogsa Wellbery selv.

Bohmes astetik mader sandsynligvis denne lidt forbistrede modstand hos Wellbery, fordi den
indtager et synspunkt pa stemning, som star i opposition til Wellberys behandling af emnet,
hvor dennes stillingtagen imidlertid er implicit og ureflekteret: Wellbery betragter stemning
som et historisk relativeret astetisk begreb. Han antager altsa ikke eksistensen af noget fee-
nomen, men men analyserer stemning som dels psykologisk, dels filosofisk og astetisk be-
greb uden noget forpligtende forhold til en ydre, sanselig virkelighed, men som et begreb,
hvis indhold varierer alt efter dets anvendelse i astetisk teori. Bohme insisterer pa, at atmo-
sfeere findes i en (ogsd) objektiv forstand, og han gar endda dette pa Wellberys gebet, astetisk

teori.

Wellbery har nok ret i, at Bohme gentager Heidegger-pointer osv. Béhme bidrager imidlertid
med, eller hiver frem af glemselen, en insisteren pa at betragte det sanselige differentieret og
konkret, og pa at forbinde det sanselige med maden, man har det pa, det vil med andre ord
sige det astetiske med det eksistentielle. Dette er et tema for det falgende. Som vi skal se i de
littereere analyser, var en sadan forbindelse, der giver stemninger eksistentiel tyngde, et tema
hos H.C. Andersen.
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Stemningers ubestemte ophav

Kommer stemning fra menneskets indre eller fra dets omgivelser? Er stemninger falelsespro-
jektioner eller noget objektivt? Som vi har set, vil Gernot Bohme opfatte stemning objektivt,
som noget, der er i rummet, nemlig atmosfeare. Hans bestemmelser er imidlertid selv svaeven-
de. Men blandt andre Martin Heidegger og Otto Friedrich Bollnow, der ligesom Béhme byg-
ger pa Heidegger, har havdet at stemning hverken er objektivt eller subjektivt, men omfatter

begge i et ubestemmeligt vekselforhold.

Ifalge Heidegger, Sein und Zeit, kommer stemning hverken fra det subjektive eller det objek-
tive domaene, men vidner om ens tilstand i verden, ens made at veare pa og ens gjeblikkelige
muligheder:

Die Stimmung macht offenbar, ,,wie einem ist und wird.* 4
(Heidegger 1927:179)

Stemninger er saledes ifalge Heidegger ikke falelsesprojektioner:

Das Gestimmtsein bezieht sich nicht zundchst auf Seelisches, ist selbst kein Zustand drin-
nen, der dann auf ratzelhafte Weise hinausgelangt und auf die Dinge und Personen abférbt.
(Heidegger 1927:182)

Stemninger vidner altsa ikke blot om vores made at vare i verden pa, men er selv denne ma-
de. Det vil sige, at stemningen ikke blot er et aftryk af denne made at veere i verden pa, men at
den er en forudsetning for denne made. I denne forstand handler stemning ogsé om, hvordan
”einem wird”: Befindtlighed, et begreb, Bohme ogsa har benyttet. Befindtlighed er det onto-
logiske (reflekterede, teoretiske, livsbeskrivende) udtryk for stemning (det levede).

*! Et Dilthey-citat; se Heidegger: Veeren og tid, 2007, s. 162 og den tilhgrende note 31.
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Stemning er en samstemthed af subjekt og verden og befinder sig pa et niveau forud for selve
denne forskel. Det fglger af denne vaesensbestemmelse af stemning, at ubestemthed er et

grundtraek ved stemning.

Heideggers forstaelse af stemning tager udgangspunkt i angst, som han analyserer i kontrast
til frygt. Angstens wovor, altsa hvad man er angst for, adskiller sig ifalge Heidegger fra fryg-
tens ved at vaere ubestemt, idet den ikke har nogen genstand i denne verden, en analyse, der
stammer fra Kierkegaards Begrebet Angest, 1844. Man er imidlertid ikke angst for intet, men
for noget, der intetsteds (nirgends) er, noget, som ikke er da. Angstens hvorfor er ikke noget
bestemt sted, men er sted i det hele taget (Gegend iberhaupt, Heidegger 1927:248). Det tru-
ende i angsten kan ikke nazrme sig ligesom frygtens genstand, men er der allerede:

Es ist schon ,,da* — und doch nirgends, es ist so nah, dal es beengt und einem den Atem
verschlagt — und doch nirgends.
(Heidegger 1927:248)

Alle former for befindtlighed, dvs. alle stemninger, viser ifglge Heidegger in-der-Welt-seins
konstitutive momenter (verden, veren-i, selv). Angsten udmeerker sig frem for andre stem-

ninger, fordi den isolerer (vereinzelt) mennesket*.

Diese Vereinzelung holt das Dasein aus seinem Verfallen [ned i hverdagens fortrolighed,
hvor man faler sig hjemme, modsat Angstens Unheimlichkeit, ikke-at-veere-hjemme, LBJ]
zuriick und macht ihm Eigentlichkeit und Uneigentlichkeit als Mdglichkeiten seines Seins
offenbar.

(Heidegger 1927:253)

Otto Friedrich Bollnow (1903-1991), forfatteren til en klassiker inden for stemningsteori, Das
Wesen der Stimmungen, 1941, finder Heideggers analyse tendentiel. Han mener, at angst som

mgnster-stemning er et tilfeeldigt og ensidigt valg, der medfarer et pessimistisk syn pa verden:

*2 Heidegger skriver principielt ikke mennesket, idet han ikke vil antage, hvad det er inden sin undersggelse af

veeren. Det har en pointe, at han udtrykker sig sédan, men Dasein henviser ikke desto mindre til mennesket.
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hjemlighed opfattes, som det fremgar af Heidegger-citatet, som tilhgrende en form for uegent-
lig eksistens.

Bollnow har pa den anden side en tendens til at fremhave det trygge familieliv og virker lidt
smaborgerlig. Han haevder, at eksistentialismens menneskebillede er tendentielt, nar menne-
sket fremstilles som ensomt og verden som fremmed og fjendtlig, som modstand eller tom-
hed. Han selv haevder, at verden som udgangspunkt baerer og statter mennesket og har en rig
fylde.

Ogsé Heideggers begreb om menneskets “kastethed” i verden anser Bollnow for farvet af ek-
sistentialistisk pessimisme. Kastethed (Geworfenheit) betyder, at det er uden eller mod ens
vilje, at det er ublidt, og at man befinder sig i et medium, der er en fremmed. Ordet har med-
betydninger af uagtsomhed, tilfeeldighed og aggression. ”Kastet” bliver mad for vilde dyr. At
vaere kastet indebaerer en brat og ublid opvagnen i et fremmed, uhjemligt, uhyggeligt og
fjendtligt rum. Mennesket er i dette rum med Sartres ord ”de trop”, til overs, nyttelast og

overflgdigt (Bollnow 1963:275).

Bollnow anser den eksistentialistiske synsvinkel for for abstrakt: den egentlige erkendelse og
den egentlige eksistens finder angiveligt sted i den enkelte i gjeblikket. Denne tenkning ude-
lukker ifglge Bollnow at forholde sig til menneskets omverden, det veere sig &stetiske som
sociale omgivelser, og til gjeblikkets historie; kort sagt hvad der kan have fort til en stemning.
Eksistentialismen kan saledes kun beskrive eksistens og stemninger formalt, men ikke ind-
holdsmaessigt (Bollnow 1941:80). Bollnow udfolder selv en fyldig og farverig beskrivelse af

stemninger, iser i farste del af Das Wesen der Stimmungen (Bollnow 1941).

Bollnow er grundlzeggende enig med Heidegger i, at stemninger er overalt og gennemtraenger
omverden og menneske pa en gang. Ligesom angstens arsag er ubestemmelig, idet man ikke
har den for sig, men overalt og intetsteds, gennemtraenger alle stemninger livet, ifglge Boll-
now som samstemthed eller overensstemmelse (Ubereinstimmung): al stemning er overens-
stemmelse. Hele mennesket er stemt i en bestemt tone, og overensstemmelsen angar tre di-
mensioner: mellem den indre og den ydre verden, mellem krop og sjel og mellem alle

”Leistungen” i sjeel og bevidsthed, der alle er stemt efter en enhedslig grundtone (Bollnow
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1941:39). | Mensch und Raum (Bollnow 1963) skriver Bollnow om Durchstimmtsein, ”gen-

nemstemthed”.

Det giver inden for rammen af begrebet om gennemstemthed kun begraenset mening at tale
om projektion (Ubertragen) af individuelle stemninger pa omgivelserne. Det finder ifalge
Bollnow sted, men samtidig med omgivelsernes indvirkning pa den subjektive stemning. For-
holdet mellem subjektive og objektive stemninger, mellem indre og ydre, er altsa gensidig og

samtidig:

Man spricht eben so sehr von einer Stimmung des menschlichen Gemiits wie von der
Stimmung einer Landschaft oder eines geschlossenen Innenraums, und beides sind streng
genommen nur zwei Aspekte des einen einheitlichen Durchstimmtseins.

(Bollnow 1963:231)

Rum og stemning. Dag og nat.

Mere handgribelig bliver Bollnows analyse af det ubestemte og ”gennemstemmende”, hvor
disse egenskaber ikke blot fortolkes som kendetegn ved stemninger som sadan, men analyse-
res som kendetegn ved bestemte omgivelser, is@r “demringsrum”, ’natrummet”, tige og
skov. Tankegangen bergres i Bollnows Das Wesen der Stimmungen (Bollnow 1941) og foldes

ud i Mensch und Raum (Bollnow 1963).

Bestemte tider pa dagen har ifglge Bollnow stemning, andre mindre. Der findes ferst og
fremmest aften- og maneskinsstemning, og, i mindre grad, morgenstemning. Middagens klare
lys indbyder mindre til stemning. Det skyldes, at stemningernes opstaen  (...) setzen viel-
mehr einen gewissen ddmmerungshaften Zustand voraus, wo die Grenzen verschwimmen und
alle einzelnen Dinge sich in einem unbestimmten Gesamteindruck aufzulésen beginnen”
(Bollnow 1941:144f): Den uigennemsigtige omgivelse giver mere rum for den subjektive op-

levelse, hvorimod det klart belyste landskab er sagligt.

Ganz entsprechend setzt die Empfanglichkeit fiir die Stimmung auch beim Menschen einen
Zustand voraus, bei dem alles bestimmte Wollen entspannt ist und der Mensch in einen un-
bestimmten Gefiihlszustand zurticktritt. Der besinnliche Abend nach der vollbrachten Ta-
gesarbeit und die Stille des Sonntags im Unterschied zur Geschéftigkeit der Woche sind
daher in besonderer Weise der Stimmung zuganglich.

(Bollnow 1941:145)
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Der er altsa holdninger, tidspunkter og steder, der er mere stemningspraegede end andre, fordi
verden og menneske abner sig mere for hinanden. | denne sammenhang anser Bollnow (Boll-

now 1963) forskellen pa dag og nat for grundlaeggende.

”Natrummet” er et primeert hert, akustisk rum. Hgre- og fglesanserne, der om dagen er sekun-
deere, dominerer i mgrket. Det er veerd at bide maerke i, at Bollnow kalder det natrum, selvom
det er marke og ikke tidspunktet, der karakteriserer det. Et mgrkt rum kan udmeerket findes
om dagen, og om natten findes der lamper — is&r i byen. Men det er netop naturen, Bollnow
med begrebet om natrum implicerer; han betragter “rummet” i en naturlig cyklus mellem dag
0g nat, og dag og nat er sdledes “organisk” opfattet. Ligesom Benjamin og Bohme bidrager
Bollnow, som det vil blive uddybet nedenfor under "By, modernitet og urbanitet”, helt over-

vejende til en forstaelse af natur-stemning.

Dagrummet er primaert kendetegnet ved at kunne overskues; man kan se det hele, eller: hele
ens synsfelt er fyldt ud, der er ingen huller. Der er i reglen afgraensede genstande, og imellem
dem er der ogsa noget, om end i baggrunden. Dagrummet er som naevnt “sagligt”, og det eg-

ner sig til den formalsrettede, praktiske handlen, dvs. (hverdagens) arbejde.

Skoven er en art Dammerungsraum, et skumringsrum, uanset om det er markt eller ej, idet
blikket heller ikke om dagen ikke kan tr&enge gennem skoven. Skoven er pa én gang lukket og
aben til alle sider, og deraf kommer dens “uhyggeligt trykkende karakter” (Bollnow
1963:218). | skoven hersker en usigtbarhed, der gar, at man let farer vild og kun kan lade sig
fare blindt af eventuelle veje og stier. Halvmarket blandt stammerne tilfarer en ubestemme-
lighed, hvor konturerne er udviskede, og denne forbinder sig med skovens susen til en helhed

af retnings- og sted-ubestemthed.

Tage har som stemningsrum betragtet de samme egenskaber som skoven. Tagen danner ogsa
en kontur-svag verden, der er lukket for synet, men aben for tilkommende ting og farer, der
under deres eller ens egen bevagelse pludselig kan dukke op og pludselig forsvinde. Den lyse
tage er som et intet, et tomrum, man kan falde i. Om tage i tusmarke hedder det derimod, at
den ikke er et intet, der suger, men tveaertimod en truende stoflighed, der synes at treenge sig

narmere pa. Om Dammerung generelt hedder det, at den er &ngstende, fordi greensen mellem
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sindsbedrag og sansninger er flydende, sa virkelige former lader sig (om)forme af fantasien.
Man ser spggelser.

Wo die Grenzen zwischen Wahrnehmung und Sinnentrug verschwimmen, entsteht eine nie
zu fassende, standig im Wandel befindliche, gespenstisch drohende Welt. (...) Uberall lau-
ert eine in ihrer Ungreifbarkeit stets gegenwartige Gefahr, und ein Gefiihl tiefer Verangsti-
gung ergreift den Menschen.

(Bollnow 1963:222)

Disse halvmgrkerums udgransning af alt udenfor en snaver synskreds kan dog ogsa opleves
som betryggende, nemlig hvis det fjerne opfattes som truende. Marke-rum er saledes beslaeg-
tede med den hjemlighed og tryghed i afgraensningen og isolationen, man nyder og behgver
for at falde i sevn. Marke-rum kan saledes frembringe helt forskellige, modsatrettede stem-
ninger, og forskellen ligger i menneskets indstilling (Bollnow 1963:224). For at falde i sgvn
ma mennesket lade sig falde, haevder Bollnow, og give sig hen til den prisgivethed, der falger
af lysets og dagrummets bortfalden. Man mister i market synsevnen og evnen til formalsrettet

aktivitet. Men mgrkerum vinder positiv egenveerdi, ndr man viser mgrket tillid (sammesteds).

Nattens rum teenker Bollnow sig ikke fuldsteendig markt, men som vi normalt sanser det,
f.eks. ved en gatur om natten. Man kan se lidt, men kun overskue meget nere omgivelser.
Omgivelser derudover forsvinder i et ensartet, ubestemt marke. Lyskilder, man kan se langt
vaek fra, er ikke til at afstandsbestemme. Forsigtighed, altsa det at se forud, er vanskeliggjort i
det marke rum, i hvilket bevaegelse derfor fordrer stor opmarksomhed, seerligt i omgivelser,

man ikke kender fra dagslyset.

Med reference til Eugéne Minkowski (Le temps vécu: études phénoménologiques et psycho-
pathologiques, 1933) anfarer Bollnow, at mgrke omhyller en i stedet for som det lyse rum at
straekke sig ud for en. Market er stofligt og bergrer en umiddelbart. Man er sa at sige gennem-
trengelig for market, mens man ikke er det for lyset. Mennesket smelter sammen med det
mgarke rum. Hvilket forbinder sig det andet karakteristikum: Natrummet er ikke gennemsigtigt
og derfor hemmelighedsfuldt. ”Man fiihlt die Gegenwart des Unbekannten.” (Bollnow
1963:226) — saledes er market ikke et intet, men tveertimod en fylde af overraskelser og hem-

meligheder.
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Bollnows Das Wesen der Stimmungen er en uomgangelig klassiker pa et beskedent beskrevet
felt. Hans fortjeneste bestar ikke i at have uddybet den filosofiske forstaelse af begrebet. Hans
veerk ma i stedet fremhaves for at beskrive og skelne mellem forskellige anskuelige omgivel-
sers stemningskarakterer og ikke mindst for at forklare, hvad der fordrer stemninger og hvad
ikke. Ifalge Bollnow er rummet ikke blot stemt eller stemning et grundtraek ved tilveerelsen,

men forskellige omgivelser og tidspunkter pa dagen er mere eller mindre stemte.

Ligesom menneskets omgivelser former rumoplevelsen, former menneskets holdning og til-

stand den, og handling eller aktivitet kan forme den.

Ogsa Erwin Straus, som Bollnow treekker pa, forbandt stemning med det ikke at (kunne) se og

handle fremadrettet.

Erwin Straus ("Formen des Raumlichen”, 1930) ansa dans for en modsetning til enhver form
for retnings- og formalsbhestemt bevaegelsesform, saledes ogsa gang af enhver art. Dans for-
bandt han med ren formalslgshed, og dansen forvandler ifglge ham rummet — rum forstaet
som oplevet eller levet rum, og som maden at forholde sig til rummet pa. Han skelnede mel-
lem akustisk og optisk rum — som Bollnow mellem nat og dag — og svarende dertil mellem to

former for momenter i iagttagelsen:

- Det i almindelig erkendelsesteori ifglge Straus upaagtede patiske” moment, der handler
om falelsen, et farbegrebsligt naerveer og mellemveerende mellem menneske og
ting/verden. Til det patiske hgrer fglelsen af farver og toner, det at blive grebet og stemt
(Straus 1930:150ff).

- Det ”gnostiske” moment, der betjener sig af begreber og har det iagttagne for sig som
genstand, rubriceret, forstaet og pa afstand.

Dans forstaet pa Straus’ made, med dens mangel pa formal og retning samt dens mellemvee-
rende med den ikke-objektive og falelsesmassige (patiske) oplevelsesform gar den til en pen-
dant til den labyrintiske og improviserede vandren, man finder hos fglsomme rejsende, som

ideal for den romantiske (have)vandring og for moderne storby-vandrere, flangren og Bechs
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bymenneske. Teorien om det patiske henholdsvis gnostiske moment i iagttagelsen er i trad

med Gernot Bohmes tanker om sansningens karakter, idet ogsa Bohme havder at den stemte
sansning gar forud for begreber og fornuft. Formalsrettet beveegelse er hos Straus sat overfor
dans, og optisk rum overfor akustisk. At det patiske karakteriseres som upaagtet, minder om
stemningsbegrebets fremstilling som noget fortreengt hos andre af dets fortalere”, jf. indled-

ningen.

Straus kalder ogsa dansens rum “prasentisk”, idet det er praeget af fuldsteendig og eksklusiv
veeren i gjeblikket. Modsztningen er synets og fornuftens rum, hvor tingene og handlingerne
lagttages og ordnes efter hinanden. Dette rum er "historisk”. Forbindelsen af stemning og
naervaer genkender man fra Heidegger (den fuldsteendigt naervaerende angst), Walter Benjamin
(hvor auraens tilsynekomst forudsaetter naerveer) og Gernot Bohme (atmosfere af tingenes,
menneskenes og omgivelsernes narveer). I Straus’ tankegang ma man desuden konstatere, at
det praesentiske rum, som er fglelsens og dansens, ogsa kan kaldes et musikkens rum eller et
stemningsrum. Der ligger i teorien ydermere en skelnen mellem syn og hgrelse, som er side-

stillet med en skelnen mellem afstand og naervaer samt mellem fornuft og falelse.

Alle disse modsatningspar og sammenhange er typiske for stemningsteorier og kan genken-

des i de fglsomme rejser.

Stemning tilhgrer ifalge Bollnow og Straus fortrinsvis et uigennemsigtigt og naerveerende eller
patraengende rum, hvor mennesket ikke kan iagttage (pga. marke), eller hvor det ikke vil, men
i stedet giver sig hen i en u-fornuftig, ikke-malrettet aktivitet (dans, felsom rejse). | savel dans
som mgrke udviskes subjektet betragtet som rationelt og afgraenset individ. | disse stemnings-
rum breder subjektet sig ud, og omgivelsen traeenger ind. Stemning star pa den made i mod-

seetning til objektivitet svel som til handlen, og individualiteten er i fare i den forstand, at den

smelter sammen med eller indtages af omgivelsen.

Det er et gennemgaende motiv hos flere teoretikere og falsomme rejsende at skelne mellem
rationalitet pa den ene side og fglsomhed og stemning pa den anden. Flere sidestiller dette
modsetningspar med forskellen pa objektivt syn og afbildning pa den ene side og subjektiv
afbildning eller ikke-syn (klang, falelse, stemning) pa den anden. Jonathan Crary har, som det

er forklaret ovenfor, papeget denne forskel mellem erkendelsesteorier i anden halvdel af det
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18. arhundrede. Pa det tidsp
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Sanser og natur: den skabte sammenhang og

den bevagede sansning

Hos Goethe, Straus, Bollnow og Béhme har vi set udtrykt tanken om, at sanselig iagttagelse
som sadan ikke er kelig og neutral, men stemt og beveeget. Det er som navnt et tema, som
ogsa findes i de falsomme rejser. Her skal det yderligere belyses hos en af de stemningernes
’praktikere”, Bohme anbefaler at sgge visdom om atmosfaere hos, nemlig Christian Cay Lo-
renz Hirschfeld (1742-1792).

Hirschfeld skrev kort om farve i fgrste bind af sit alsidige veerk om naturens og havens virke-
midler og udtryk, Theorie der Gartenkunst i fem bind (Leipzig 1779-1785). | stykket, der her
citeres og oversettes, haevdede han, at naturen har givet sine genstande farver for at menne-
sket ikke skal betragte den koldt, men rares. Farverne er altsa skabt for mennesket. Mere
overordnet betyder dette, at der er en skabt korrespondance mellem den ydre natur og menne-
skets sanser og sjel. Den “’ydre” natur rorer menneskets indre. Svaret pa spergsmalet, om
hvordan den ydre verden bliver inderliggjort som stemninger, er, at denne sammenhang er

skabt — af Gud eller af naturen, som det hedder hos Hirschfeld.

Die Natur wollte, da der Mensch ihre Werke nicht mit Kaltsinnigkeit ansehen sollte. Sie
gab daher den Oberflachen der Korper [naturens legemer, altsd naturgenstande] mittelst des
Lichts und der Farben einen solchen Reiz, wodurch sie Vergniigen und Wohlgefallen erwe-
cken und zur 6ftern Betrachtung einladen. Ware alles in der Natur einfarbig, wie bald wir-
de nicht das Auge in dem Anschauen ermiiden und der Geist Ekel und Ueberdru3 empfin-
den; eben diesen Erfolg wiirde der Mangel der Lebhaftigkeit und Munterkeit der Farben
haben. Die Farben riihren den Menschen Uberhaupt betrachtet mehr, als die Formen; fir je-
ne braucht er nur das Auge zu 6ffnen, fur diese reicht der bloRe Anblick noch nicht zu,
wenn er nicht zugleich von Vergleichung und Beurtheilung, also von einem Geschéfte des
Geistes, begleitet wird. Die Farbe ist gleichsam eine Art von Sprache, womit die leblosen
Gegenstande der Natur zu dem Auge reden, eine Sprache, die tberall und in jedem Winkel
des Erdbodens verstindig ist. Durch die Farbe erhalten die Gegensténde eine groRe Gewalt
uber die Empfindung; sie erregen dadurch das Gefiihl der Freude, der Liebe, der Ruhe und
andre Bewegungen so médchtig, dall man leicht wahrnimmt, daR die Gartenkunst eben so
wohl vortheilhafte Wirkungen von den Farben gewinnen kann, als die Natur selbst zu die-
ser Absicht gebraucht.

(Hirschfeld 1785:1,168)
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Sanse- og sindsindtryk haenger sammen i Hirschfelds teori, der saledes er en teori om stem-
ning som bade subjektivt og objektivt fenomen. Som det fremgar af det fglgende citat, er na-

turen ikke kun skabt for sanserne, men ogsa omvendt:

Die Gegenstande der landlichen Natur haben mehr als einen Weg, auf welchem sie die
Wirkungen ihrer Eigenschaften zur Seele bringen und ihre Empfindsamkeit reizen. Der
vornehmste Weg ist das Gesicht, der vollkommenste und ergétzlichste unter allen Sinnen.
Durch das Auge nehmen wir die Lage der Gegensténde, ihre Gestalt oder Form, ihre Farben
und ihre Beweglichkeit wahr; so viel besondere sinnliche Schénheiten in allen diesen ent-
halten seyn kdnnen, so viel kénnen von dem Auge aufgefalt werden. Unter den (ibrigen
Sinnen, die flr die Annehmlichkeiten der Natur gebildet sind, tritt das Gehdr am néchsten
hervor, das die harmonischen Tone empfangt. Der Geruch, der die slien Ausathmungen
der Pflanzen und Gewachse aufnimmt, scheint der letzte zu seyn, wenn man ihm nicht noch
allenfalls den grébern Sinn des Gefiihls, der die Erfrischungen der Luft geniel3t,
beygesellen wird. Durch alle diese Zugange stromen die landlichen Schénheiten und An-
nehmlichkeiten der Natur mehr oder weniger in die Seele ein. Der Eindruck, den die Ge-
genstande auf einen Sinn machen, kann, durch die Mitbewegung noch eines andern oder
mehrerer Sinne zugleich, verstarket werden. Die Begriffe mehrerer Sinne, die Ubereinstim-
men, preisen den Gegenstand starker an. Ein Hain voll jungen Laubes und heitrer Aussich-
ten erg6tzt mehr, wenn wir darin zugleich das Lied der Nachtigall, das Gemurmel eines
Wasserfalls hdren, wenn zugleich ein frischer Veilchenduft uns entgegenwallt.

(Hirschfeld 1785:1,161f)

Dette vil sige, at vi er skabt til at stemmes af naturen og den til at stemme os. Fglelsesindtryk
ved sanseindtryk, altsa stemning som opstaet i og som falge af omgivelserne — det vil sige
stemning i den forstand, som er i fokus for naerveerende studie og som er mest relevant for
felsom rejselitteratur — er ifglge Hirschfelds teori et naturfeenomen, ligesom i Goethes farve-
leere. Stemning er ikke opfattet som falelsesmaessig overspaendthed eller projektion af et indre
liv, der er afgreenset fra en ydre natur. Stemning finder sted indenfor naturens rammer, idet
menneskets sanser og dets falsomhed, dets indtryksmodtagelighed, opfattes som del af denne
natur. Natur opfattes ikke som noget, der star i modsatning til kultur, and eller menneske,

men som skabning.

Stemning er i denne teori ikke blot et individuelt og ikke blot et (evt. for flere mennesker feel-
les) mentalt fenomen, og det er ikke projektion af individuelle, mentale tilstande. Ideen om

den (guds)skabte sammenhaeng mellem menneske og verden/natur er haveteoriens forklaring

83



pa den antagelse, der i Theorie der Gartenkunst fremstilles ureflekteret: at landskaber ganske
enkelt har karakter-egenskaber og er f.eks. melankolske.

Vandring i billeder og scener

Havens enskede “Hauptempfindung” er i Hirschfelds haveteori et ”Eindruck des Angeneh-
men” (Hirschfeld 1785:1,155; jf. Wolfgang Schepers: Hirschfelds Theorie der Gartenkunst,
1980, s. 15). Der sgges balance, ikke i havens enkelte steder eller elementer, men i den sam-
lede komposition, som farst abenbarer sig i lgbet af vandringen, sa at sige skridt for skridt, det
vil ogsa sige scene for scene eller billede for billede.

Der er i haveteorien ikke tale om balance i betydningen geometri — tveertimod skyede Hirsch-
feld den symmetriske franske havestil og fremhaevede den engelske (romantiske), som var
hans forudsatning — men om balance i den samlede karakter, dvs. i sinds-bevagelsen. Denne
balance opnas ikke ved et enkelt overblik af haven, hvilket ville forudsztte velordnet symme-
tri og veegt pa oversigtspunkter, men ved vandring gennem haven, igennem forskellige partier
med i sig selv “ubalancerede” og steerke former og stemningskarakterer. Beveegelse er saledes

teenkt med som et centralt element i Hirschfelds haveteori.

Mathias Winthers stemningsrejse gennem Sanderumgaards Have, 1824, der gennemgar ha-
vens forskelligartede steder (f.eks. hytten Tankefuld) og stemninger, der samler sig i en afba-
lanceret og angenehme stemning ved Marieshvile, er et dansk digterisk eksempel pa den trin-
vist tilegnede hirschfeldske have-harmoni. De fglsomme rejser har den varierede bevagelse
og de omskiftelige stemninger til feelles med denne romantiske haveteori, men ikke den ange-
nehme harmoni. De fglsomme verker har ikke den afrundede harmoniske karakter, men til-
streeber at vaere fragment eller arabesk. Omskifteligheden og falsomheden har de dog til feel-
les med haveteorien. De falsomme rejser har desuden ligesom Hirschfelds ideal af en have det
formal at henrive publikum, der ellers vil kede sig.

Landskabsoplevelsen opnar den ifglge Hirschfeld for sindet ngdvendige afveksling og dyna-
mik — ellers ville man kede sig — ved betragterens bevagelse. For den rejsende betragter —
havevandreren er her ogsa en slags rejsende — ordner landskabet sig i udsigter, ja i “immer
abwechselnden Gemilde” (Hirschfeld 1785:V,184; Schepers 1980:35f), et gennemgaende

motiv. Gernot Bohme har med rette fremhavet, at Hirschfeld desuden taler om scener (Boh-
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me 1995:36)*. Maleri og scene er hos Hirschfeld ikke skarpt adskilte, men sammenblandede
begreber, som han bruger lidt i fleeng og i samme betydning, jf. formuleringen, at ruiner kan
danne “’eine weit mehr malerische Scene” end nyt byggeri (Hirschfeld 1785:111,115). Scene-
metaforen hanger sammen med ideerne om, at mennesker behgver underholdning, at naturen
er underholdende og skan, og at haver skal tilretteleegges med det formal: at skabe oplevelser
I form af scener eller billeder.

Es ist nicht genug, Land zu sehen; wo sieht man das nicht? Der Reisende verlangt Zeitver-
kirzung auf dem einsamen Wege und Unterhaltung fur das Auge. Er will nicht Land, son-
dern Landschaftgemalde haben*

(Hirschfeld 1785:V,185; Schepers 1980:327f)

Som vi skal se, er den beveegede sansning og en sanselig rejsende ogsa grundleggende i de
falsomme rejser. Den rastlgshed og frygt for at kede sig, Hirschfeld formulerer, genfinder
man ogsa, og tanken om billeder pa reekke som astetisk ideal er et markant traek ved Ander-
sens astetik, blandt rejsebggerne markant udtrykt og demonstreret i En Digters Bazar, 1842,
og I Sverrig, 1851. Denne arabeske @stetik karakteriserer ogsa hans Billedbog uden Billeder,
1839 og senere udgaver, som skal bergres nedenfor i forbindelse med ”Dryaden”, 1868.

Bestigning af hgjder og de efterfglgende nedture udger en sarlig form for den afveksling, de
felsomme rejsende sgger. Motivet behandles forskelligt og har helt forskellig veegt i de veer-
ker, her skal behandles. | Laurence Sternes A Sentimental Journey, 1768, er motivet fravee-

rende, lige som anskuelige landskaber i det hele taget er det. | Jens Baggesens Labyrinten,

* For eksempel Hirschfeld 1785 1,155; 1,190; 1,191; 1,201; 111,115; V,15f og Hirschfeld: Landlivet, Kgbenhavn
1833, s. 33f.

* Se ogsa Hirschfeld 1785:1,190: *(...) die abwechselnden Malereyen der Wolken (...)” og, i forbindelse med
farve, hvor det om solens op- og nedgang hedder, at det er det skenneste “’skuespil” i naturen: ”Dieses Schau-
spiel, das erhabenste und schdnste der uns sichtbaren Natur, auch in Ansehung der Farben, ist die Morgenréthe
und die untergehende Sonne, mit den unendlich abwechselnden Erscheinungen, die sie begleiten (...)* (Hirsch-
feld 1785:1,169)
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1792-93, Heinrich Heines Die Harzreise, 1826, og Andersens Skyggebilleder, 1831, spiller
bestigningsmotivet en stor rolle, seerligt i Labyrinten, hvor de topografiske hgjdepunkter er
kompositionelle omdrejningspunkter. | Andersens senere rejsebgger betyder hgjder mindre,

men, som vi skal se, den vertikale dimension en del.

Fritz Paul skriver i sin artikel om bestigningsmotivet, ”Akromanie: zur Tradition und Innova-
tion eines literarischen Motivs bei Baggesen, Goethe, Heine, Andersen und Ibsen”, 2003*, at
det i den dansk-norske litteratur har sin fgrste forekomst i Christian Tullins ’panoramadigt”
”En Maji-Dag”, 1758, og at motivet har disse kendetegn: en farefuld og udmattende opstig-
ning fra dybet belgnnes med en overvaeldende udsigt pa toppen med attributterne forhgjelse
(Erh6hung), overdrivelse (Uberhohung), ophgjethed (Erhabenheit), udgraensning (Ausgren-
zung), afstand fra den menneskelige tummel og nerhed til det himmelske (Paul 2003:103).
Naturen, serligt opstigningen, som er en bevagelse vak fra byens lave lumpenhed, og selve
den digteriske proces, der ledsager bestigningen, har velgarende effekt bl.a. i Heinrich Heines
Die Harzreise, 1826 (Paul 2003:106). Som det skal vise sig, er Heines bestigning af Brocken

af en noget anden karakter end Paul giver indtryk af. Men velggrende er den gjensynligt.

Trangen til afveksling for sanserne er ifglge Fritz Paul karakteristisk for falsomhedens tidsal-
der, hvorfor bjerge blev et nyt motiv i litteratur og maleri fra midten af 1700-tallet. Tidligere
havde hersket et ideal om sjalelig og &stetisk harmoni, gylden middelvej, symmetri og jeevn
konstans. Fra fglsomhedens tidsalder indtradte tanker om individet og om stemninger som
noget, der skal varieres &stetisk, og, som beskrevet ovenfor, noget der fluktuerer i sindet.
Tankegangen indfandt sig samtidig med en landskabsaestetik, hvor natur og landskaber be-

tragtes som scener og malerier, altsa som flader for blikket, jf. Hirschfeld:

Den os saa naturlige Tilbgjelighed dertil [betragtning af naturens mangfoldighed, LBJ],

finder her i disse Scener [et aftenlandskab, LBJ] sin fuldkomne Tilfredsstillelse. Hvor uro-

* En tysk, revideret og udvidet udgave af Pauls ”Utsynet fra toppen. Tradisjon og forandring i et litteraert motiv
fra falsomhetens tid til Ibsen”, i Edda, Hefte 1, 1994, s. 13-26. Her henvises som anfart til den tyske udgave, i
Joachim Grage o.a. (udg.): Kleine Schriften zur nordischen Philologie, Wien 2003.
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lige ere vi ikke, naar vi ei kunne matte den? Og hvor lidet skulde selv denne fortryllende
Udsigt sysselsatte os, hvor mat Indtrykket blive, naar her ingen Afvexling, ingen Mangfol-
dighed herskede? (...) | Staden smegtede vi ofte efter Afvexling, og uophgrlig piinte Eens-
formigheden os. Her vakkes vore Drifter og tilfredsstilles altid.

(Hirschfeld 1833:33f, min fremhaevning)

Med fglsomheden kom den nye synsmade; ”Abwechslung fiir die Augen, pittoreske Panora-
men, das Geheimnisvolle, oft sagenumwobene der Berge” (Paul 2003:104). Indtil den sene

oplysningstid havde det forholdt sig anderledes: Endnu Holberg ansa Alperne for noget haes-
ligt og nyttelgst bras, der blot var en forhindring for trafikken og ikke befordrede landbrug —

som Livius ogsa mente®.

Klaus P. Mortensen har behandlet bestigningsmotivet i sin Himmelstormerne: en linje i dansk
naturdigtning, 1993. Mortensen iagttager hos Anders Arrebo (1587-1637), Thomas Kingo
(1634-1703) og Adolph Brorson (1694-1764) den tanke, at naturen er en bog, Gud har skre-
vet, og som menneskene kan og ber lese. Tanken var tidstypisk, og Mortensen henviser ogsa
til den hos bl.a. astronomen Johannes Kepler (1571-1630). Arrebo, Kingo og Brorson fast-
holdt endnu, men i aftagende grad, en luthersk adskillelse af det menneskelige og det gud-
dommelige og ansa ikke menneskets evne til at leese naturen for guddommelig, men for en
Guds kerligheds-gave, agape forstaet som en guddommelig, selv-lgs karlighed, der stiger

ned og lgfter mennesket op.

Fra barokken og frem mod 1800 forandredes synet pa naturen ifglge Mortensen i den retning,
at naturen ikke blot er tegn pa Gud, men i sig selv er en helligdom. | parentes bemarket kan
dette natursyn maske forklare, at Hirschfeld ikke taler om Gud, men ofte tilskriver naturen en
overmenneskelig vilje og magt, som det fremgar ovenfor. Samtidig med denne forandring i
synet pa naturen forskydes opfattelsen af menneskets rolle i tilegnelsen af naturen. | Tullins
”En Maji-Dag” bliver forholdet mellem himmel og menneske uklart, idet menneskets egen

streeben efter det guddommelige, menneskets eros, er til stede ved siden af agape-motivet

“® papeget af Vilhelm Andersen i lllustreret Dansk Litteraturhistorie bd. 2, 1934, s. 484.
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(Mortensen 1993:55f). Den andagtige og indsigtsfulde naturbetragtning er altsa ikke kun
skeenket mennesket, men er menneskets egen fortjeneste. Det har sin egen kraft til at stige op
til naturens helligdom. Det er den faustiske straeben, der er vigtig hos Goethe og senere hos,
blandt mange andre, H.C. Andersen. Der er i perioden ifglge Mortensen sket en omvurdering
af menneskets naturlige kaerlighedsevne, dets eros. "Menneskets karlighedsevne, dets jordi-
ske natur, sender det ikke leengere ud af paradiset, men er omvendt menneskets adgangskort
til det” (Mortensen 1993:63).

Denne udvikling, som Mortensen beskriver, haenger sammen med den ide om menneskets
eget indre, guddommelige lys, som M.H. Abrams har pavist spiller en tiltagende rolle efter
midten af 1700-tallet og som Albrecht Schone har pavist i Goethes farvelere, jf. ovenfor. Det
er, i gvrigt ligesom den fortolkning af agape-begrebet som eros’ modsetning, Mortensen be-

nytter, plotinsk tankegods.

Mortensens tese forklarer, hvad digterne vil i hgjderne. De vil vaek fra det dennesidige og
nedrige, som hos Luther og ovennavnte &ldre danske digtere var forbundet med hele den
dennesidige verden. Himmelstormerne vil ind i himlen. | Tullins digt bemaerker Mortensen, at
den jordiske, slette natur ikke er bundet til mennesket og hele denne verden, men afgraenset til
byen, som digtets menneske forlader for at ga ud og finde den sande kerlighed og det gud-
dommelige — i den naervarende, dennesidige natur. Opstigningen bliver hos Tullin med Mor-
tensens ord til ”en bevagelse inden for sanseverdenens rammer”: et jeg flygter ud af byen,
klavrer op pa en hgj, hvor hans sjal far vinger ved oplevelsen af den pragtfulde natur” (Mor-
tensen 1993:58). Mennesket selv star altsa ikke i modsatning til det guddommelige og det
gode, men det ger byen. Naturen er ikke leengere lav, den er ophgjet, og byen er det nye lave,

syndens sted.
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By, modernitet og urbanitet

Flere af de rejsende i de rejsebeskrivelser, her skal behandles, foretager en beveegelse ud i
naturen, vaek fra byernes beklemte, snavsede og frastedende verden af sladder, trafik, profit
og anonyme masser. Imidlertid udgver byerne, som vi skal se, ogsa en serlig tiltreekning. By-
erne er ikke blot stationer pa rejsen, men udggr rammer om rejsernes mest intense oplevelser,

ofte af erotisk art, men ogsa i form af andre former for tiltreekning og opstemthed.

For at forsta, hvordan by kan affgde bestemte stemninger, ma man forsta, hvad by er og hvor-
dan det er at veere der. Der skal her redeggares for sociologiske og kulturteoretiske bestemmel-

ser hos Knud Pontoppidan, Georg Simmel, Lyn Lofland, Henning Bech og Martin Zerlang.

Teoretikerne er valgt ud fra det grundlag, at de eksplicit interesserer sig for forholdet mellem
menneskets stemningsmaessige bevidsthedsliv og byen. De er desuden af sarlig interesse,
fordi de betragter byen som konkret omverden for et menneskes liv, dvs. interesserer sig for
by-rum og ikke kun for f.eks. demografiske eller socio-gkonomiske forhold. De har saledes
gje for aspekter af livet i byen, som specifikt vedrgrer stemninger: hvordan er det f.eks. at ga

pa gaden i storbyen?

Som det er belyst pa baggrund af Klaus P. Mortensen og Fritz Paul blev byen mod enden af
1700-tallet i tiltagende grad opfattet som syndens og verdslighedens sted i en polariserings-
proces, hvor byen blev modsetning til den ophgjede, helliggjorte natur. Byen kunne da opfat-
tes som unatur og profanitet eller det, der er veerre, en slags helvede. At vende sig mod byen
er saledes forstaet et syndefald. Syndefaldet bragte som bekendt erkendelse og evnen til at

skelne med sig.

Nar det teoretiske blik nu vendes mod byen, er der ogsa en slags syndefald pa faerde. Nar der
nu skal inddrages nye teoretikere for at kunne forsta (stor)byens stemninger, skyldes det ngd-
vendigheden af bevidsthed om og iagttagelse af forskelle, som isar grundlags-taenkerne”
ikke har med. En teenker som Heidegger er begrebsligt steerk og gennemfarer maske mest af
alle en ophavelse af subjekt-objekt-dikotomien i sin forstaelse af stemning, som Wellbery
peger pa i sin artikel om Stimmung som astetisk begreb (Wellbery 2003). Men ligesom Edens

Have er Heideggers verden i den sammenhang universel natur uden de profane forskelle, der

89



preeger menneskelivet. Heidegger har sagt noget grundleeggende om stemthed, stemning og
befindtlighed, og han har haevdet, at "rummet” er stemt. Men han forstar ikke dette rum kon-
kret eller differentieret, og han skriver om ”mennesket” i form af ”Dasein”, idet han ikke vil
definere menneskelighed pa forhand. Heidegger skelner saledes ikke mellem mennesker ud
fra f.eks. kan, alder, social status, geografi eller beskaftigelse. Denne universelle, forskelslgse
tilgang preeger Wellberys artikel om stemning som astetisk begreb (Wellbery 2003). Ogsa her
handler det om, hvad stemning er i psyke, kunstvaerker og omgivelser, og “mennesket” savel

som dets “omgivelse” er forstaet generelt og abstrakt.

Hirschfeld, Bollnow, Benjamin og Béhme har forbundet stemninger med bestemte situationer
og steder. Det er en vasentligt anderledes synsvinkel. De opererer med et nasten lige sa ab-
strakt og implicit menneske som Heidegger, men de teenker ikke pa rum som abstrakt katego-
ri. De analyserer stemning, aura og atmosfare i forskellige situationer og omgivelser. Denne
differentierede tilgang kan langt bedre bringes i forbindelse med rejsebeskrivelser, idet det ud
fra sddanne synsvinkler kan begribes og analyseres nermere, at den rejsende ikke blot er
stemt sadan i al ubestemmelig almindelighed, men at stemningen skifter fra sted til sted, af-

haengigt savel af omgivelserne som af den rejsendes tanker og valg.

Hirschfelds, Bollnows, Benjamins og Béhmes omgivelser og stemninger er konkrete og an-
skuelige, men begranset til natur og land. Det skal forklares naermere, idet det ikke er lige
indlysende hos de fire.

| Hirschfelds Theorie der Gartenkunst og den lille Landlivet, som her ogsa henvises til, hand-
ler det rimeligvis om natur og have. Byen optraeder her som modbillede. Hos Hirschfeld er det
i naturen man, i modsetning til i byen, far tilfredsstillet behovet for pirring af sanser og sind,

jf. ovenfor i ”Sanser og natur: den skabte sammenhang og den bevaegede sansning”.

Walter Benjamins definition af aura er baseret pa en naturscene. Hans forstaelse af aura er
karakteriseret af harmoni og ro og saledes tydeligt i trad med &ldre opfattelser af stemning
som harmoni, jf. ”Stemning. Betydning og baggrund”. Byen er til stede som omgivelse og
livsform i hans essay, men den opfattes i essayet som et negativt aftryk af stemningen i natu-

ren og en modseetning til andagten” og auraoplevelsen foran det originale kunstveerk.
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Bohme har overtaget Benjamins aura-definition til sit atmosfaere-begreb. Béhmes og Boll-
nows teorier om atmosfeerer eller stemninger har ambitioner om universalitet, og det forbliver
hos dem implicit, at det handler om naturstemninger. Deres eksempler pa omgivelser og ople-
velser er imidlertid fra naturen eller fra landet. De giver ogsa eksempler, der omhandler byg-
ninger og deres indre, og fra byrum, men der mangler noget essentielt, som gar, at det allige-

vel ikke handler om urbane rum: menneskene, det vil sige de andre mennesker.

Menneskemasser og kan, dvs. erotik, er de to veesentligste elementer i mange af de storby-
beskrivelser, der er i de rejsebeskrivelser, der er under luppen her. Henning Bech er den af de
inddragede teoretikere, der er gaet l&engst med at analysere byliv og stemninger med fokus pa
netop disse elementer. Han har grundlagt denne synsvinkel i Nar maend mgdes. Homoseksua-
liteten og de homoseksuelle, 1987, og viderefort teorien bl.a. i en artikel om H.C. Andersen,
”A Dung Beetle in Distress”, 1998 (Bech 1998a). Vi skal se nermere pa artiklen nedenfor for
at forsta, hvad synsvinklen kan fare til. Bech er sociolog og har fokuseret pa kens- og kultur-
studier, iseer af homoseksuelle maend. Andersen-artiklen handler om moderne stemninger,
som hos Bech kan forbindes med homoseksuel eksistens, uden at Bech af den grund vil erklze-
re, at H.C. Andersen var homoseksuel. Det er heller ikke formalet her. Ifglge Bech har de
homoseksuelle maend vearet kulturel avantgarde. De har tidligere og mere intenst end andre
udforsket og udlevet det urbane” og det moderne liv. Af den grund kan man ifglge Bech med
seerlig klarhed og tidligere end hos andre iagttage urbane og moderne livsmader og stemnin-
ger hos de tidlige homoseksuelle. Livsstilen og stemningerne, Bech iagttager, er imidlertid
ikke specifikt homoseksuelle. Han kan med rette betegnes som urbanitets- og modernitetsteo-
retiker, og det er som sadan, han skal bidrage her. Hans artikel og teori er inddraget, fordi
dens forbindelse af stemninger med kgn, kulturhistorie og urbanitet er unik, og fordi hans
forstaelse af storbyens glaeder kaster et alternativt lys over iseer H.C. Andersens senere stor-
bybeskrivelser. Hos Bech angar de erotiske spil i gaderne ikke eksklusivt homoseksuelle. Man
kan altsa bringe hans teori i forbindelse med f.eks. H.C. Andersen uden af den grund at matte
heaevde, at Andersen havde den ene eller anden slags seksualitet. Det handler hos Bech ikke
om at kategorisere Andersen i en seksuel rolle, og slet ikke om seksuelle handlinger eller sek-

suel identitet. Det handler om stemninger.
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En forudseetning for Bechs iagttagelser af by-seksualitet er de anonyme masser, man kan se
og ses af, streammen af fremmede og meangden af muligheder: altid nye mennesker, altid an-
dre steder at ga hen. Her skal redegares for lignende og bagvedliggende teorier om og iagtta-
gelser af storbylivet: Georg Simmels essay om ”Die Grof3stadte und das Geistesleben” fra
1903 som en uomgaengelig klassiker og Martin Zerlangs afdaekning af beslaegtet tankestof far
og omkring 1900 i essayet ”"Byens nerver” i Bylivets kunst. Kgbenhavn som metropol og mi-
niature, 2002, herunder i Knud Pontoppidans Neurasthenien. Bidrag til Skildringen af vor
Tids Nervgsitet, 1886. Redeggrelsen for disse har fokus pa negative aspekter af livet i storby-
en og kan bedst bringes i forbindelse med de oplevelser af treethed, fremmedgarelse og frygt
for menneskemasserne, vores rejsende beskriver. Lyn Lofland og iser Henning Bech supple-
rer disse teorier med positive aspekter af storbylivet. De beskriver og forklarer opstemthed,
lyst og rus i byen og danner baggrund for at begribe de rejsendes lystpraegede oplevelser af
anonyme, tilfeldige og flygtige mader og af den (ellers) formalslgse gang pa gaderne, det at
lade sig flyde i gadernes stram, at flanere, at nyde byen og dens muligheder. Farst skal rede-

geres for de aldre teorier og iagttagelser.

Sansebombardement og nervagsitet

Hast og forvirring er klassiske motiver i storbyens karakteristik. Der foregar meget i storbyen,
og det foregar hurtigt. Storbyen er ifglge Georg Simmels klassiske essay om storbyerne og
andslivet kendetegnet ved ”den raske ophobning af skiftende billeder, den bratte afstand inden
for det, som man omfatter med ét blik, uventetheden i de indtryk, der treenger sig pa” (Simmel
1992%7:73).

Mennesket i storbyen er udsat for et nervepirrende sansebombardement, og livet i byen er
ifalge Simmel en kamp. Individets selvsteendighed og egenart er under angreb af storby-
samfundets forskellige former for upersonlig overmagt: historisk overleverede former og

normer, byens ydre kultur og moderne teknik, der omgiver en (Simmel 1992:73). Men indivi-

*" Her citeres fra den udmearkede danske oversettelse i K & K (Simmel 1992).
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det yder modstand mod at blive nivelleret og forbrugt af samfundet. Derfor ma en undersggel-
se af det andelige liv i storbyerne ifglge Simmel undersgge forholdet mellem individet og de

ydre magter, balancen mellem det individuelle og det overindividuelle.

Det bevaegende grundmotiv for mennesket i storbyen er ifalge Simmel tilpasning med henblik
pa at sameksistere med byen og dens mennesker og samtidig bevare individualitet og frihed.
Hvordan tilpasser personligheden sig da ifalge Simmel? Svaret begynder saledes:

Det psykologiske grundlag, hvorpa storbyens individualitetstype opstar, er den intensive-
ring af nervelivet, som udgar fra den raske og uafbrudte skiften af ydre og indre indtryk.
(Simmel 1992:73)

Inden Simmel tages op igen, skal nerve-motivet kommenteres. Nervelare og -fysiologi var,
som bergart ovenfor, et betydeligt tema i det 19. arhundredes filosofi (jf. Crary) og astetik (jf.
Wellbery). Teorierne viste sig litteraert og altsd som begreb i kulturanalysen og karakteristik-

ken af storbylivet.

Martin Zerlang har i essayet ”Byens nerver” i Bylivets kunst. Kgbenhavn som metropol og
miniature (Zerlang 2002:69-82) givet et storartet overblik over, hvordan storbyen er blevet
fortolket i nervernes tegn: Dérlige nerver var ”pa mode” i 1800-tallet. Nerver, nervesyge og
det moderne byliv blev forbundet med hinanden. Zerlang sporer den idehistoriske baggrund
til George Cheynes The English Malady, 1733, hvor der med Zerlangs ord traekkes en linje
mellem byens nerve og nerver. Thomas Trotter satte i 1807 i bogen A View of the Nervous
Temperament i denne sammenhang fokus pa den urbane middelklasse. Kombinationen af
indendersliv og adgangen til te, tobak, opium og alkohol ggede ifglge Trotter sensibiliteten,

men svaekkede samtidig nerverne.
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Forestillingen om en sygelig nervgsitet eller fglsomhed, der er knyttet til storbyernes middel-
klasse og storbyens hidsige liv, er ogsa et motiv hos Georg Simmel og inden ham hos Knud
Pontoppidan i Neurasthenien*: Bidrag til Skildringen af vor Tids Nervgsitet, 1886:

(...) vor Hovedstad er netop nu naaet op til at blive en stor By, hvor den complicerede og
potenserede Tilvaerelse er Udtryk for et overinciteret Nervesystem
(Pontoppidan 1886:4)

(...) Forvirringen og Uroen, Synet af de forbifarende Vogne [ger] et ligefrem fortumlende
Indtryk. Og ikke blot ere Sandseorganerne i eetveek occuperede, men de Indtryk, de modta-
ge, ere for stgrste Delen af den Natur, at de fordre at bearbeides.

(Pontoppidan 1886:5)

Nervernes belastning nar i byen ifglge Simmel et kvantitativt hgjdepunkt, der affader kvalita-
tive andringer i sjelelivet; arvagenhed og nervegsitet slar over i blaserthed, idet nerverne fore-

tager et tilbagetog, en flugt fra byens indtryksfylde.

Storbylivet ngdvendigger og medfarer ifalge Simmel desuden intellektualisme. Byen kraever
(for) meget af bevidstheden, og det handteres med intellektets distance og effektivitet. For-
standen ligger i et andet og mere overfladisk lag af sindet end falelserne, og den logiske
teenkning er derfor mere omstillingsvillig og egnet til at behandle hastige indtryk end ”den
mere konservative folelse” (Simmel 1992:74). Den forstandsmaessige handtering holder ind-
trykkene fra de dybere, folelsesmassige lag af psyken og beskytter derved sjelen (“person-
lighedens dybder”, Simmel 1992:74).

Intellektualismen viser sig som eksakthed og objektivitet: i evnen til praecist og hurtigt at pris-
s&tte alting uanset arten og 1 et eksakt forhold til tiden. ”Pengeskonomi og forstandens herre-
dgmme star i den dybeste sammenhang” (Simmel 1992:74). Det egentligt individuelle ved

genstande gar ud over det rent logiske, og veerdi vurderes derfor ensartet som byttevaerdi; som

*8 Neurastheni betyder nervetrathed, en traethedstilstand ledsaget af uoplagthed, bekymring og irritabilitet og

forskellige kropslige symptomer som hjertebanken og darlig mave.
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penge. Denne “rene saglighed” angar ogsa forholdet til andre mennesker: man holder sig til

overfladen.

Den pengegkonomiske teenkning og eksakthed og forholdet til tid bidrager ogsa til blaserthe-
den: Dette “menster af den hejeste upersonlighed, virker pa den anden side 1 retning af et
mgnster, der er hgjst personligt” (Simmel 1992:76), nemlig blasertheden, der opfattes som et

udpreeget urbant fenomen:

Der findes maske intet sjaeleligt fenomen, der sa ubetinget er forbeholdt storbyen, som bla-
sertheden.
(Simmel 1992:76)

Den blaserte opfatter alt, men reagerer minimalt og frem for alt ikke falelsesmaessigt. Nerve-
treetheden bevirker, at ting ikke opfattes i deres individuelle og saregne “farve”, men ”frem-
treeder for den blaserte i en jeevnt mat og gra farvning. For det blaserte blik er ingen ting veerd
at foretraekke frem for en anden. Denne sjeelstilstand [’Seelenstimmung”, Simmel 1903:232]

er den tro subjektive refleks af den fuldt gennemsatte pengegkonomi” (Simmel 1992:77).

Blaserthed afveerger udmattelse ved de tallgse rgrelser, lilleby- eller landbo-andslivsform ville
medfare i storbyens menneskevrimmel. Uden blasertheden ville man blandt utallige menne-
sker” ”blive fuldsteendig atomiseret indvendigt og komme i en helt ubeskrivelig psykisk for-
fatning [’seelische Verfassung”, Simmel 1903:234]” (Simmel 1992:78).

Storbylivet er, som vi har set, praeget af omskiftelighed, og individet i storbyen er, med Sim-
mels metaforer, som i kamp, og i fare for at atomiseres. Konsekvenserne for stemningen —
forstaet som grundtilstand og disposition — er et beredskab i form af nervgsitet, og blaserthed

som sjeelens panser.

Disse urbane forhold og denne urbane holdning og sjelstilstand kendetegner en vaesentligt
anderledes stemning end de rolige, kontemplative stemninger, der fortrinsvis knyttes til landet
og naturen. Denne form for urban stemning, forstaet som en kombination af omverden og
holdning, har faktisk treek, der star i et modsetningsforhold til bestemte forstaelser af, hvad
stemning er. Modsztningsforholdet ligger i den eksakte og distancerede made at sanse pa.

Den monetere vurdering af alting er fornaegtelse af tingenes affektive veerdi, af deres aura.
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| byen er altsa distance og overflade grundbestanddele af stemningen. Paolo Mantegazza, der i
det fglgende citat giver udbredte motiver et koncentreret og preegnant udtryk, skrev i Nervesi-

tetens Aarhundrede (da. 1888), at den nervgse stil i litteraturen

afspejler det forhold, at ”den Nervese” ikke har fem sanser, ’men femhundrede, ja femtu-
sinde, og hans Nerver, som er blevne til lutter Mikroskoper, Teleskoper, Mikrofoner, Tele-
foner og Galvanometre holder ham i bestandig Uro og forvandle ham til et Spejl med
Hundrede Flader, som optager alt, hvad der rgrer sig opadtil og nedadtil, i Hgjden og i
Dybden.”

(Mantegazza 1888, efter Zerlang 2002:76)

”Mikroskoper, Teleskoper, Mikrofoner, Telefoner og Galvanometre” er et hgjst interessant
ordvalg: det handler for det farste om syn og hgrelse. Det er distancens sanser — hvorimod
fale-, smags- og lugtesansen forudsatter naerveer og indtagelse af det sansede. Den nervgses
stemning besidder altsa ikke det, som Gernot B6hme har fremhavet hos Walter Benjamins
definition af aura ved naturlige objekter: at man indander og indoptager atmosfere. Det
umiddelbare neerveer, som bade Benjamin og Bohme leegger afgerende veegt pa, og som er en
grundsten i tankegangen ogsa hos Heidegger, Bech, Gumbrecht og Maffesoli, er for det andet

et fravaerende koncept i denne beskrivelse af storbystemning.

Der er endnu en form for distance indlagt i Mantegazzas metaforer: der er apparatur imellem,
et begreb, der i Benjamins essay er en arsag til auratab, altsa til ”ikke-stemning”. Apparatur
som metafor for den nervgses sanser indebarer ideen om noget ikke-menneskeligt, noget ma-

skinelt, her naturligvis iser markeret af galvanometret®.

Den urbane distance og intellektualisme, der her er beskrevet, star i modsatning til den abne,
naervaerende, hengivne og elskende holdning, der hos flere teenkere danner forudsetning for

stemning (jf. ovenfor om ”Sanser og natur: den skabte sammenhang og den bevaegede sans-
ning”); Hirschfeld taler om den beveegede sansning, Benjamin om den andagtige og naerva-

rende tilegnelse af aura, Straus og Bollnow om gennem- og samstemthed.

9 Et fintmarkende apparat til maling af elektrisk stremstyrke (et amperemeter).
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Star storbyen med dens fremmedhed, overfladiskhed og flygtighed da i modsatning til stem-
ning, der hos mange teenkere er forstaet som dybde og samklang? Som vi skal se, er den
fremmedhed, der er et grundvilkar hos de refererede tenkere, indbygget ogsa i Lyn Loflands
og Henning Bechs by-definition. Men de viser, hvordan byen tveertimod kan forstas som ikke

bare havende stemninger, men som serligt stemningsbefordrende.

En verden af fremmede

Lyn Lofland definerer i bogen med samme titel by som ”a world of strangers” (Lofland
1973). Denne beskrivelse definerer by i en meget generel forstand, men indebzrer ogsa be-
stemte skel. Det generelle ved definitionen indebaerer, at man kan forsta steder og situationer
som urbane, selvom de ikke finder sted inden for nogen “bygranse”. Det ophaver problemet
ved at bestemme, hvor en by begynder og ender. Med denne definition kan man desuden for-
sta ikke blot f.eks. banegarden og perronen, men ogsa togets indre som byverden, ogsa nar
toget befinder sig mellem byer. Byen har spredt sin indflydelse ud over sig selv og gjort ver-
den til by-verden, fordi mennesker uden for den geografisk afgreensede byverden orienterer
sig mod byer, og fordi moderne transportmidler (bl.a. toget) og kommunikationsmidler har
flyttet greenserne for det urbane som livsform (jf. Louis Wirth: “Urbanism as a Way of Life”,
1938).

Henning Bech, der anvender Loflands definition af by, haeevder at moderne tele-medier og
internet bringer mennesker i en ’verden af fremmede” andre steder end i den geografiske by

(Bech: ”(Tele)urban Eroticisms”, 1996).

For rejsebeskrivelser fra det 18. og 19. arhundrede er tv og internet ikke relevant. Pastanden
om disse “urbanitets-medier” navnes her for den laeser, der kunne have lyst til at forholde
disse teorier om stemninger til yngre perioder end den, der her behandles, og for at give et
eksempel pa en konsekvens af definitionen af by som en verden af fremmede. Bech, som pa
denne made regner med urbane “paralleluniverser” i eller ved siden af byens gader og pladser
og desuden analyserer dele af denne verden af fremmede, taler falgerigtigt ikke om én verden
af fremmede, men om verdener af fremmede, ganske meget som Michel Maffesoli forestiller
sig mennesker ga ind og ud af forskellige roller og stemninger i forskellige sociale sammen-

henge.
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Definitionen af by som “verden af fremmede” gar ikke kun bybegrebet bredere. Den indebee-
rer, at der skal vaere en vis minimal mangde af mennesker til stede, og, vigtigere, at indbyrdes
fremmedhed er et alment, grundleeggende vilkar. Derfor er landsby ikke by i denne forstand,
og derfor er ikke alt liv i en storby urbant. Nogle steder, situationer og eksistensformer er me-
re urbane end andre. Der er ikke ngdvendigvis sarlig urbant i folks hjem, og et menneske, der
overvejende fragter sig gennem byen (i bil) mellem arbejde (hvor hun sandsynligvis kender
folk og selv er velkendt) og hjemmet (hvor der maske er en familie), lever mindre urbant end
mennesker, hvis liv i hgj grad udspiller sig steder, hvor fremmedhed og menneskemasser spil-
ler en afgarende rolle; i gaderne, parkerne, barer, banegarde osv. Henning Bech heavder (Bech
1987 og 1998a) pa den basis, at homoseksuelle mand fra storbyernes tidlige historie har levet
mere urbant end deres samtidige, at de har veeret det moderne livs fortropper og at de beerer
seerlige vidnesbyrd om det moderne (by)liv — mere end heteroseksuelle, fordi de homoseksu-
elle meends keerlighedsliv og sociale liv ikke har udspillet sig ”hjemme”, men i gader, parker,
operaer osv., og mere end homoseksuelle kvinder, fordi de (i slutningen af det 19. arhundrede
og ind i det 20.) hverken havde de samme gkonomiske muligheder eller samme frihed til at

vandre alene i byen.

Bech sammenholder i artiklen ”A Dung Beetle in Distress: Hans Christian Andersen Meets
Karl Maria Kertbeny, Geneva, 1860. Some Notes on the Archaeology of Homosexuality and
the Importance of Tuning”, 1998, H.C. Andersens eventyr ”Skarnbassen”, 1861, med hans

dagbager og andre kilder til hans liv og feerden omkring tidspunktet for eventyrets tilblivelse.

Bech argumenterer for, at stemningers betydning for et menneske og et menneskes bevidsthed
om stemninger haenger sammen med livsfarelsen, som haenger sammen med dens historiske
tid og sted samt menneskets “rolle” eller selvforstaelse. Det antages, at stemninger findes, og
at de bade er individuelle, mentale og felles, “objektive” faanomener. Han antager desuden, at
virkelige stemninger, i dette tilfeelde H.C. Andersens stemninger i efteraret 1860, viser sig i
skriften, som fer ham bl.a. Dilthey, jf. ovenfor, og Gumbrecht. Idet stemninger ikke kun op-
fattes som individuelle, men ogsa som sociale og pa andre mader objektive”, idet de er pa-
virket og indgivet af ens livsverden, er en forfatters stemninger ifglge denne tankegang ikke
kun individuelle, men vidner om hans livsverden, livsbetingelser og livsform, kort sagt hans

eksistens.
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H.C. Andersens stemninger, der i efteraret 1860 var pafaldende nervase og sygelige trods
gunstige omstaendigheder